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RESUMO

A presente pesquisa objetiva investigar as contribui¢des de uma agdo de formacéo docente para
o0 trabalho com o texto literario de professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental em sala
de aula, visando a formacdo de alunos/as leitores/as literario/as. Alinha-se aos Novos Estudos
do Letramento (NEL), mais especificamente aqueles relacionados ao letramento literario, bem
como as discussdes sobre a formacdo de professores/as. Justifica-se pelas contribuicbes que
pode apresentar tanto para préatica docente, quanto para a producdo de conhecimento sobre a
formacdo de professores/as para formar leitores/as literarios/as. Como referencial tedrico, a
pesquisa adotou os estudos de autores, como Cosson (2006), Aguiar (2001), Lajolo e Zilberman
(2007), Soares (1999; 2011), Street (2012; 2014), Tardif (2014) e Pimenta (1999), dentre
outros/as. A pesquisa, de natureza qualitativa, caracteriza-se como pesquisa-a¢éo e foi realizada
em trés etapas, tendo como participantes duas professoras dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental do municipio de Camalad, na Paraiba, denominadas aqui como Clara Luz e
Carolina. A primeira etapa envolveu como procedimento de geracao de dados a aplicacdo de
questionarios e a analise de atividades e planos de aula que envolvessem o uso de textos
literarios, desenvolvidos pelas professoras antes dos encontros de formacéo. Na segunda etapa,
houve o desenvolvimento da acdo formativa. Ja a terceira etapa consistiu na aplicacdo de um
questionario sobre as contribuicBes das a¢bes formativas realizadas e na analise de atividades e
planos de aula posteriores aos encontros formativos. A analise dos dados foi realizada, com
base nos pressupostos tedrico-metodologicos da técnica de Analise de Conteudo (BARDIN,
1976). Os dados coletados na primeira etapa apontaram para o uso do texto literario em sala de
aula, por parte das professoras, de forma secundarizada, dando prioridade a conteudos que
poderiam ser trabalhados com base neles. Apds a formacdo, com base nos questionarios pos-
formacédo, as respostas apontam: 1) a urgéncia das professoras em transpor os conhecimentos
discutidos na formacao para sua pratica (TARDIF, 2014); 2) uma compreensdo do letramento
literdrio, mesmo que ainda de forma pouco aprofundada; e 3) um entendimento de que as
formaces contribuiram para a reflexdo de suas proprias praticas. No que diz respeito analise
do planejamento das professoras, constatamos que houve contribui¢des da formacao, de modo
mais efetivo nos planejamentos de Clara Luz, principalmente em relacdo a abordagem do texto
literdrio em primeiro plano, buscando fazer uma leitura e interpretacdo mais aprofundada das
obras com os/as alunos/as, com apropriacdo da estrutura de sequéncia de letramento literario
(COSSON, 2006). Ja para Carolina, tais contribuicdes ndo puderam ser verificadas de maneira
efetiva, tendo em vista que a mesma ainda se mostra receosa no que diz respeito utilizagdo dos
conhecimentos abordados na formacgdo, embora afirme ter ampliado sua compreensdo em
relagdo a Literatura Infantil. Dessa forma, concluimos que as formagdes contribuiram para a
pratica das professoras, com base na forma como o texto literario € abordado, principalmente
para Clara Luz. Além disso, tais resultados apontam para a necessidade de uma politica de
formagéo voltada para o trabalho com a escolariza¢do adequada da literatura, que proporcione
aos/as professores/as subsidios referentes a concepcdes, conceitos e metodologias que
possibilitem seguranca e aprofundamento ao saber docente.

Palavras-chave: Formacdo docente. Letramento literario. Literatura Infantil. Formagdo de
leitores/as.



ABSTRACT

This research has as a main goal to investigate the contributions of a teacher training about the
literary text with 2st and 5th degree elementary school teachers to make them able to
transformate their students into literature readers. The research is according to the New Literacy
Studies (Novos Estudos de Letramento), more specifically to the ones focused on literary
literacy and to the reflections about teacher training, as well. The reason to make this study
happen is because it can bring contributions to the teaching, in general, and, at the same time,
to produce more material about teacher training which has, as a main goal, to prepare educators
to be able to make their students read literature. As theoretical framework, we used studies of
Cosson (2006), Aguiar (2001), Lajolo e Zilberman (2007), Soares (1999; 2011), Street (2012;
2014), Tardif (2014), Pimenta (1999) and others. The research has been classified as a
qualitative study (action-research) and it was made in three steps. It had the participation of two
elementary school teachers, Clara Luz and Carolina, from Camalau city, state of Paraiba, in
Brazil. In the first step, the data generation was collected by an application of questionnaires
and also by an analysis of exercises and lesson plans developed by the teachers before the
teacher training encounters. In the second step, there was the development of the training
actions. In the third step, a questionnaire about the contributions of those encounters was replied
by the involved teachers, along with the analysis of exercises and lesson plans developed before
the teacher training. The analysis of the dataset was made based on theoretical-methodological
presuppositions of the Content Analysis (1976) technique. The collected data in the first step
showed that the teachers used the literary texts only as a background of their teaching, and that
they gave more attention to the contents that could have been teached based on these texts.
After the teacher training, based on the questionnaires, our dataset showed: 1) involved teachers
were more focused on applying the knowledge they acquired during the teacher training
experiences on their practice (TARDIF, 2014); 2) teachers showed a certain comprehension of
literary literacy, even it was not that deep; and 3) teachers could understand that the teacher
training contributed to the reflections of their own practice. With respect to the teachers lesson
plans, we observed that the teacher training made them better thought out, specially the Clara
Luz’s ones, which gave more priority to the literary text by making a deeper reading of those
with the students and having as a guidance the structure of literary literacy sequence (COSSON,
2006). In Carolina, the contributions of the teacher training could’ve been verified in a clear
way, because she showed herself a bit fearful of using the knowledge acquired by her, although
she says she has extended her knowledge about children’s literature. In that way, we conclude
that the teacher training contributed to the involved teacher’s practice, specifically to the way
the literary text started to be used by Clara Luz in her classes. Moreover, the results of this
research show the need for better teacher training to prepare them to teach literature in an
improved way, and it also has to give them support in terms of conceptions and methodologies
that make them able to go deeper in their teacher’s knowledge.

Keywords: Teacher training. Literary literacy. Children’s Literature. Training of.
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INTRODUCAO

A educacdo atualmente no Brasil € fonte de inimeras discussdes politicas, sociais e
econdmicas. Espera-se dos/as governantes a implantacdo de politicas voltadas para a melhoria
da qualidade educacional da rede publica, assim como se espera dos/as profissionais da
educacdo resultados, mesmo frente as inimeras mudangas no “sistema educacional”, no qual
muitos/as professores/as acabam sem saber quais 0s objetivos de suas intervencdes em sala de
aula, por estarem alheios a tais mudancas (KLEIMAN, 2008). A nova Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), os exames estaduais (no caso da Paraiba, o do programa SOMA), 0s
exames nacionais (Prova Brasil, Enem, entre outros) provocam reflexdes e, a0 mesmo tempo,
trazem direcionamentos concernentes ao que se deve ensinar e as habilidades que os/as
alunos/as devem ter, ao sair de cada etapa de ensino. Porém, muitas dividas ainda existem sobre
0 que seria realmente necessario para atender ao que rege a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB), segundo a qual a educagdo “tem por finalidade o pleno desenvolvimento do

educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (p. 8).

No presente trabalho, entendemos que, para que possamos alcancar o que rege a LDB,
é fundamental o desenvolvimento da leitura, entendida tanto como a leitura do mundo, quanto
como a leitura da palavra (que implica a decodificacdo, compreensao e interpretacdo), como
afirma Freire (1989). A esse processo de leitura da palavra atrelada as praticas sociais de uso
da lingua escrita, Soares (1999) denomina letramento. Segundo a autora, esse processo deve
estar associado a alfabetiza¢do, ampliando a competéncia leitora para além do simples “saber
ler e escrever”. Nesse sentido, o letramento se configura como a leitura e a escrita em seus usos
sociais, necessarias para que cada pessoa possa utilizar tais competéncias na resolucdo das
problematicas de seu dia a dia social e profissional, e dos proprios avangos tecnoldgicos do
mundo globalizado. Tratando sobre os letramentos sociais, Street (2012) afirma que em uma
sociedade grafocéntrica é praticamente impossivel se viver sem a utilizacdo de letramentos, que
atingem tanto aqueles/as que sao alfabetizados/as e fazem uso efetivo da lingua escrita, quanto

aqueles/as ndo alfabetizados/as, que indiretamente os utilizam.

Sendo a escola a principal instituicdo formadora, cabe a ela a alfabetizacdo e o
letramento das pessoas. Porém, como apontam algumas pesquisas, como Rojo (2009), tal
associagdo entre alfabetizagdo e letramento, em busca de uma ampliagdo da competéncia

leitora, ainda se encontra distante da exceléncia na realidade educacional brasileira, quando
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observamos todas as dificuldades discutidas atualmente nesse &mbito e que se estende a vida
social dos/as alunos/as, quanto aos niveis de leitura da populagdo (ROJO, 2009).

Esse cenério ndo difere muito em relacdo a leitura do texto literario em sala de aula e
fora dela. Na escola, percebemos uma dificuldade talvez ainda maior comparada aquela com
textos de outros dominios. O literario atualmente permanece a margem do ensino, visto em
geral apenas como um passatempo ou como base para o desenvolvimento de atividades que
pouco dizem respeito ao seu papel humanizador, utilizado por vezes, apenas como pretexto para
atividades de identificacdo de regras gramaticais e compreensdo textual. No Ensino Médio, por
exemplo, que possui uma disciplina especifica, em geral, as aulas de literatura se debrugam no
estudo dos periodos literarios e de seus autores, deixando de lado as obras completas e sua
leitura e analise (COSSON, 2006).

Todo esse rumo tomado pela escolarizagdo do texto literario pode contribuir de forma
incipiente, ou até ndo contribuir de forma alguma (SOARES, 2011), na formacédo de alunos/as
e futuros/as adultos/as leitores/as, capazes de compreender o mundo a sua volta, a si proprios/as,
0s/as outros/as e suas atividades enquanto cidadaos/as na sociedade, ja que o literario retrata o
ser humano em sua complexidade (TODOROQV, 2009).

Partindo desse principio, Rezende e Oliveira (2016) defendem que o ensino de literatura
deve contemplar duas atitudes relacionadas a teoria aristotélica: a identificacdo e o
distanciamento. Para as autoras, isso significa que o ensino fundamental deve provocar nos/as
alunos/as a identificacdo com a literatura, trazendo para sala de aula textos atrativos para eles/as,
gue condigam com suas experiéncias e contextos sociais, e que apenas no Ensino Médio fosse
causado o distanciamento, que seria a leitura de obras mais distantes de suas realidades. Nao
visamos aqui definir regras para padronizacao do ensino de literatura, por isso, acreditamos que
essa € uma maneira de aborda-la, ao se levar em consideracdo que nossos/as alunos/as tém
pouco contato com a leitura literaria efetiva no Ensino Fundamental. Desse modo, essa
proposta pode ser adequada e modificada de acordo com as situagdes com que o/a professor/a
se depara em uma sala de aula, levando em consideracédo a diversidade e as diferencas dos/as

alunos/as.

Com base nisso, e buscando fugir dessa utilizacdo banalizada do texto literario, surge
também o conceito de letramento literario, a partir do qual Cosson (2006) afirma que, quanto
maior for nosso corpo linguagem, maior € nosso mundo. O autor acredita que a leitura literaria

tem o poder de nos fazer refletir sobre 0 mundo a nossa volta, j& que se baseia na propria
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condi¢do humana, tornando-se um importante instrumento para a formagdo do/a cidad&o/a
autbnomo/a, consciente e, principalmente, transformador/a. Dessa maneira, o letramento
literario é conceituado como “o processo de apropriacdo da literatura enquanto construcao
literaria de sentidos” (COSSON; PAULINO, 2009, p. 67).

Dessa forma, acreditamos que o ensino adequado da literatura abrange muitos dos
campos 0s quais a educacéo atual visa desenvolver (SALDANHA; AMARILHA, 2017), tanto
em relacdo aos exames e documentos oficiais, quanto a formacao plena do individuo para o
exercicio do trabalho e da cidadania. Contudo, para que esse trabalho de letramento literario
possa atingir os/as educandos/as de redes publicas de ensino, € necessario que ele seja
incorporado as praticas dos/as profissionais em sala de aula. Porém, a formacao inicial de uma
grande parte dos/as docentes que atuam do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, ndo abrange
0s saberes para a abordagem do letramento literario em sala de aula (SALDANHA,;
AMARILHA, 2017). Além disso, sabemos que a formacdo continuada do/a professor/a é um
processo que se da em parte pelo sistema de ensino no qual trabalha ou através de cursos feitos

e escolhidos pelo/a proprio/a profissional.

Dessa forma, as formacgdes promovidas pelo sistema de ensino abrangem, em geral,
muito provavelmente pelos poucos recursos financeiros, todo o pablico de todas as etapas de
ensino, ndo oferecendo formacdo especifica para cada fase. Ja concernente as formacdes
individuais dos/as proprios/as professores/as, como cita Amiguinho (2002), as mesmas acabam
ocorrendo de modo individualista profissionalmente, causando um isolamento, j& que cada
profissional se capacita de acordo com seus interesses pessoais e/ou profissionais, sendo que
essas capacitacdes, na maioria das vezes, ndo sdo utilizadas em beneficio geral da escola e
acabam se resumindo a uma Unica sala de aula (isso quando esse conhecimento é transformado
em prética). Além disso, sabemos que muitos/as professores/as, pelo fato de ndo terem tido uma
formacdo também voltada para o prazer pela leitura e para sua formacdo enquanto leitor/a
literario/a, tanto no dominio escolar, quanto familiar, em geral, ndo desenvolvem em suas salas
de aula propostas que favorecam a formacdo de alunos/as leitores/as, replicando em suas

praticas aquilo que lhes foi ensinado (FELIPE, 2019).

Assim, tendo em vista a importancia da literatura, entendemos que é necessario que a
escola, desde os primeiros anos, desenvolva um trabalho de letramento literario, visando
contribuir nas diversas demandas da educacao para a formacdo plena do/a cidadao/a. Porém,

para que isso ocorra, os/as professores/as devem estar capacitados/as para tal desenvolvimento,



tendo consciéncia da importancia dessa tarefa. E perceptivel a necessidade de formagdes
especificas para o ensino adequando da literatura, principalmente no primeiro ciclo do Ensino
Fundamental, que possam capacitar os/as profissionais para trabalhar em suas salas de aula de
forma coesa, possibilitando o despertar do prazer pela leitura do texto literario. Além disso,
acreditamos que essa conquista deva ocorrer o mais cedo possivel, desde a Educagdo Infantil.
Porém, como o foco do presente trabalho é a leitura literaria e a formacdo de professores/as
para a formacao de leitores/as, levamos em consideracao o fato de que a alfabetizacdo, segundo
0os documentos normativos atuais, deve ocorrer nos dois primeiros anos do Ensino
Fundamental. Com isso, delimitamos nosso trabalho, definindo como publico alvo para uma
acao formativa, professores/as do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, partindo do pressuposto
de que o processo de alfabetizacdo vai se concretizando ao longo desses anos/séries, sendo

importante nesse processo o trabalho com o letramento literario.

Assim, enquanto professora de Lingua Portuguesa e tomando como grande preocupagao
a recusa de muitos/as alunos/as ao ato de ler, bem como iniumeras dificuldades que surgem ao
longo dos anos escolares em termos de decodificagcdo, compreensao, interpretacdo, dentre
outras habilidades, entendemos que ganha destaque a necessidade de estimulo a leitura desde
0s primeiros anos do/a aluno/a na escola. Nesse sentindo, a leitura literaria se faz primordial ao
passo que nos leva a refletir sobre 0 mundo a nossa volta e sobre a prépria condicdo humana,
auxiliando tanto no processo de desenvolvimento das habilidades necessarias ao/a aluno/a,
quanto ao processo de formacgdo cidadd e humana. Porém, muitos/as professores/as nao
possuem formacdo adequada para o ensino do texto literario de forma adequada, nesse sentido,
0 que acaba tornando o0 mesmo um pretexto para o desenvolvimento de outras atividades. Nesse
caso, o presente trabalho se torna relevante ao passo que enfoca a formacéo de professores/as
dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental para a abordagem da literatura infantil.

A pesquisa aqui relatada é de natureza qualitativa e interventiva, caracterizada como
pesquisa-acdo, e foi desenvolvida em trés etapas. Na primeira etapa, utilizamos como
instrumentos de coleta de dados um questionario (Apéndice D), o qual visava compreender
como as participantes abordavam o texto literario em sala de aula, se tinham alguma dificuldade
nessa pratica e o que esperavam de uma formagéo (as questdes referentes a formacgéo ndo foram
analisadas, pois nédo voltavam-se ao projeto de pesquisa, mas de formacgéo), bem como planos
de aula e atividades (Anexos A, B, C, D, E, F, e G) nas quais as professoras fizessem uso de
algum texto literario infantil. Na etapa intermediéria, realizamos uma agdo formativa para o

trabalho com o texto literario, com professores/as dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental da
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cidade de Camalal, na Paraiba. Tais acfes foram desenvolvidas, inicialmente, em formato
presencial (01 encontro), e tendo a Pandemia do Novo Corona Virus eclodido no Brasil,
aconteceram também encontros na modalidade remota (06 encontros), totalizando 07 encontros
formativos (Apéndice F). Além disso, criamos um Forum de Formacao para discussdes que ndo
fossem possiveis nos encontros. J& na terceira etapa da pesquisa, utilizamos como instrumento
de pesquisa um questionario (Apéndice E), dessa vez, visando identificar a visdo das
professoras quanto a literatura infantil e ao letramento literario, além de investigar se elas
acreditavam que a formacdo havia contribuido em suas préticas, além de planos de aula e
atividades (Anexo Z e A2) posteriores & acdo formativa, nos quais as docentes faziam uso de
um texto literario. Para efeito de analise, analisamos os dados de duas professoras participantes
da formacéo, uma de 2° e outra de 5° ano. Consideramos o antes e depois da acdo formativa, ou
seja, apenas os dados coletados na primeira e terceira etapas, recorrendo aos dados coletados

na segunda, quando necessario.

Tomando como referéncia a acdo formativa por nés promovida, temos como questao
problema do presente trabalho: quais séo as contribui¢des de uma agdo de formagéo docente
para o trabalho com o texto literario de professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental, com

vistas a formacdo de alunos/as leitores/as literario/as?

Assim, tivemos como objetivo geral da pesquisa: investigar as contribuicdes de uma
acao de formacdo docente para o trabalho com o texto literario de professoras do 2° e 5° ano do
Ensino Fundamental em sala de aula, visando a formacao de alunos/as leitores/as literario/as.
Objetivamos, ainda, de forma mais especifica: 1)ldentificar as praticas das professoras
participantes da pesquisa quanto ao trabalho com o texto literario infantil, anteriores a
formacdo; 2) Desenvolver uma acdo formativa visando subsidiar a pratica das professoras
participantes da pesquisa com relacdo a abordagem do texto literario infantil; 3) Analisar as
implicacdes de uma a¢do formativa para a compreensdo do texto literario, bem como para o

planejamento de sua abordagem pelas professoras participantes da pesquisa.

Em sua forma, a presente dissertacéo esta estruturada em quatro capitulos. O Capitulo |
desenvolve os conceitos de linguagem, lingua, letramento, leitura e letramento literario,
assumidos aqui, além de caracterizar a literatura infantil, expor seu histérico e os cenarios e
possibilidades de seu ensino. J& o Capitulo Il apresenta a discussdo sobre a formacéo de
professores/as como um todo e, especificamente, para a formacao de leitores/as literarios/as,

trazendo os saberes necessarios aos/as professores/as de lingua materna na conducéo de suas
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praticas. O Capitulo 111, de carater metodoldgico, apresenta a natureza da pesquisa, seu contexto
de insercéo, os/as participantes, relata o percurso metodoldgico tomado para geragdo de dados
e 0 como se deu o processo de analise. O Capitulo IV expBe a analise dos dados coletados, com
vistas a investigacdo das contribuicdes da acdo formativa para as docentes participantes da
pesquisa. Em seguida, no processo de conclusao deste trabalho, apresentamos as consideragdes
finais, a exposicdo das referéncias utilizadas, bem como os anexos, com os documentos
coletados das participantes, e o apéndice, com a documentacio enviada ao Comité de Etica, 0s
questionarios produzidos e as sequéncias de letramento literario desenvolvidas pelas

pesquisadoras para exposi¢do nos momentos formativos.
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1 UNINDO PERSPECTIVAS: DOS LETRAMENTOS SOCIAIS A LEITURA
LITERARIA INFANTIL NA ESCOLA

O presente capitulo tedrico visa a discussdo de conceitos maturados por diversos/as
autores/as para a defini¢do das “rotas” da interven¢do desenvolvida na pesquisa relatada no
presente trabalho, além de embasar as analises dos dados coletados durante sua execucéo. Tal
“costura” teorica proporciona condigdes para a melhoria da qualidade do ensino de literatura,
visando ao letramento literario de alunos e alunas no ensino bésico. Para isso, no primeiro
momento, discutimos o conceito de letramentos aqui adotado, com base nos Novos Estudos do
Letramento (NEL), e consideramos como vem se desenvolvendo sua escolarizacdo. Apds esse
momento, conceituamos a leitura com base em autores como Freire (1989) e Kleiman (2002),
discutindo sua utilizagdo na escola, de acordo com os pressupostos de linguagem enquanto
interagdo verbal (BAKHTIN, 2006). Adentramos entdo no viés do letramento literério,
analisando suas contribuicbes para a formacdo de leitores/as e suas possibilidades
metodologicas, com base em Cosson (2006). Por fim, desenvolvemos um tdpico
especificamente sobre a literatura infantil, seu histdrico, cenario de ensino e suas possibilidades

de melhoria.

1.1 ESCOLARIZACAO DOS LETRAMENTOS SOCIAIS E ENSINO DE LITERATURA:
CONCEITOS, CONCEPCOES E PRATICAS

Na presente secdo trazemos a conceituacédo acerca da linguagem polifénica, com base
nos pressupostos de Bakhtin (2006), a luz da qual compreendemos os letramentos sociais
(STREET, 2012). A partir dai, conceituamos a leitura enquanto interacdo social, que nos da

suporte para discutir o letramento literario proposto por Cosson (2006).

1.1.1 Os letramentos sociais e sua escolarizagio
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Definimos letramentos a partir de Soares (1999), como sendo o uso social da leitura e
escrita. Assim, o conceito de letramento, discutido no Brasil pela autora, entre os anos de 1980
e 1990, passa a ser diferente do conceito de alfabetizacdo, sendo este considerado atualmente
como o desenvolvimento das habilidades de codificacdo e decodificacdo da lingua escrita e
aquele, como o uso dessas habilidades nas atividades sociais do homem/mulher no cotidiano.
No entanto, a autora afirma que sujeitos que ndo foram alfabetizados também fazem uso da
lingua escrita de diferentes maneiras, sendo, dessa forma, letrados, mesmo que ndo dominem
as habilidades desenvolvidas por um processo de alfabetizacdo (SOARES, 1999). Nesse caso,
podemos considerar que uma pessoa que Vive em uma sociedade grafocéntrica, como a nossa,
podera até ser analfabeta, mas ira fazer uso da lingua escrita, como é o caso de alguém que pede
para que outra pessoa leia o rétulo de um produto no supermercado para ela, por exemplo.

Atraveés dessa discussdo, acreditamos que o sujeito se utiliza de préaticas letradas através
da alfabetizacdo, seja sua, seja de outrem, na “ciclicidade” existente entre escrita e oralidade.
Isso pode ocorrer de forma imediata, como no exemplo acima citado, ou de forma discursiva,
a partir da polifonia de vozes sociais, conceituada pelo Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2006;
FARACO, 2009), na qual “todo enunciado ¢ uma réplica, ou seja, ndo se constitui do nada, néo

se constitui fora daquilo que chamamos hoje de memoria discursiva” (FARACO, 2009, p. 59).

E nesse sentido que os letramentos sociais, conceituados por Street (2014), fazem parte
da vida cotidiana do ser humano, sendo praticamente impossivel, numa sociedade globalizada
e grafocéntrica, estarmos alheios as suas diversas formas, independentemente dos niveis de
escolarizacdo e alfabetizacdo dos sujeitos. Segundo o autor, a partir de estudos etnogréficos
feitos no Ird, por exemplo, existe uma grande quantidade de usos de diferentes tipos de
letramentos entre pessoas que pouco ou nada sabem ler e escrever, como momentos de leitura
em grupo do Corao, livro religioso; formas de letramento “comercial”, no qual comerciantes de
frutas assinam cheques, emitem notas fiscais, rotulam caixas; dentre outras formas de

letramento.

No Brasil, essa realidade ndo é tdo diferente. Rojo (2009) apresenta estatisticas que
mostram indices baixissimos nos niveis de alfabetizacdo da populagdo registrados em
avaliagcdes nacionais e internacionais, embora esses niveis, definidos pelo INAF — Indicador de
Alfabetismo Funcional sejam de habilidades minimas de leitura, interpretacdo e critica dos

textos escritos. Dessa maneira, por mais gque iSSO ocorra, €sses mesmos sujeitos continuam
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analisando rotulos em suas compras, utilizando instrugdes de caixas eletrénicos, ouvindo as
leituras em seus templos religiosos, além de utilizarem em suas falas, vozes de outrem,

contendo conhecimentos que estdo documentados de forma escrita em seus cotidianos.

Com essa discussao, ndo estamos querendo dizer que tais indices ndo séo preocupantes,
pelo contrario. A reflexdo que desenvolvemos acima, centra-se apenas na diferenciacdo entre
0s conceitos, ja que acreditamos na necessidade da melhoria das condi¢fes de alfabetizagdo e
letramento, que desenvolva a ampliacdo do repertério de uso social da lingua escrita pelos
individuos, tendo em vista que alguns usos de letramentos em determinados dominios da
sociedade, precisam de um nivel mais alto dessas habilidades para serem desenvolvidos de
forma satisfatoria, como € o caso da producao e/ou compreensao de um artigo cientifico, género

que demanda certo nivel de leitura e escrita.

E diante da perspectiva de que diversos letramentos existem em nossa sociedade e que
convivemos com eles e os utilizamos, sendo alfabetizados ou ndo, que partimos para
fundamentar nossa pesquisa. Tomamos, assim, 0 conceito de letramento ideoldgico,
desenvolvido por Brian Street (2012), segundo o qual, os letramentos sdo permeados por
relacfes de poder construidas socio-historicamente, que ao longo dos tempos véao adquirindo
ou ndo prestigio, tornando-se instrumentos de dominio, de acordo com suas posi¢Ges sociais.
Ou seja, quem detém determinado letramento socialmente valorizado, possui também o poder.
Contudo, os pressupostos do modelo ideolégico de letramento visam, através da tomada de
consciéncia dessas relacbes de poder existentes, abolir tais desigualdades, por meio de
processos formativos que valorizem igualmente os letramentos. Assim, esse modelo rompe com
0 que Street (2014) chama de modelo autdnomo de letramento, o qual privilegia um tipo de
letramento e desconsidera os demais, sendo ele autossuficiente para o desenvolvimento
cognitivo, além de ser condicdo para a desenvoltura social. Por isso, em geral, a palavra é

utilizada no singular e com inicial mailscula: Letramento (STREET, 2014).

Tendo em vista essas discussdes, acreditamos que a escolarizagdo € o meio mais rapido
e eficaz de romper com o modelo autdnomo e desenvolver, junto aos/as alunos/as, capacidades
de utilizagdo da lingua escrita nas diversas situa¢es de uso, independentemente do prestigio
ou ndo do letramento em questdo. Porém, é geralmente na propria escola que o modelo
autbnomo se materializa. Segundo Street (2012), em diversos paises esse modelo ¢ dominante
nas instituicdes de ensino, o que acaba causando inumeros problemas, principalmente para a

educacdo publica, como: o distanciamento do/a aluno/a das praticas escolares, por nunca
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refletirem seus contextos sociais; a reafirmacao pela escola (j& que para o autor, a midia tem
grande papel na “reificacdo” de determinado letramento) da “desimportancia” dos letramentos
dos/as estudantes e, consequentemente, dos grupos que fazem uso deles; a manutencéo do baixo

nivel de desenvolvimento da utilizacdo dos letramentos no contexto social; dentre outros tantos.

Em meio as conceituacfes de letramento ideoldgico, Street (2012) definiu também a
ocorréncia dos letramentos na sociedade em eventos e praticas. Para ele, os eventos de
letramento dizem respeito a utilizacdo imediata da lingua escrita. Sao os eventos que, segundo
0 autor, podem ser fotografados, como a producdo de um convite de aniversario, por exemplo.
Os eventos de letramento, porém, ndo tém um fim em si mesmos, eles direcionam para as
praticas. Assim, as préaticas de letramento sdo convencdes sociais e necessariamente 0S porqués
dos eventos acontecerem, como € o caso de uma festa de aniversario, que para ocorrer envolveu
uma série de eventos de letramento, como a producéo de listas de convidados, a compra dos
materiais necessarios, a propria producao dos convites, entre outros. Nas palavras do autor, “o
conceito de préaticas de letramentos é realmente uma tentativa de lidar com os eventos e com 0s
padrbes de atividades de letramento, mas para liga-los a alguma coisa mais ampla de natureza
cultural e social” (STREET, 2012, p. 76): as praticas de letramento, que ocorrem de diferentes

formas e em diferentes contextos socioculturais.

Relacionando esses conceitos a escolarizacao dos letramentos, percebemos que, sendo
o modelo autbnomo mais frequente, os usos da lingua escrita realizados em sala de aula,
resumem-se a eventos de letramentos prestigiados na sociedade, sem que os/as alunos/as ao
menos saibam o objetivo de suas producdes. Nesse sentido, os eventos tém um fim em si

mesmos, ndo sendo associados a nenhuma prética de letramento.

Um exemplo disso é apresentado por Rojo (2001), no qual a autora analisa uma pesquisa
que traz em seu corpus a observacdo de aulas das disciplinas de Geografia, Histdria e Ciéncias
no Ensino Fundamental, objetivando estabelecer um letramento escolar. Em uma dessas
observacOes, a professora utiliza contetdos anteriormente explicados em sala de aula para a
producdo de um texto explicativo, porém, em nenhum momento da abordagem € exposto o
porqué da producdo, ou seja, a quais praticas de letramento estdo direcionados o0s eventos que
seriam desenvolvidos. Sabemos que esse exemplo se repete na maioria das aulas em que exista
a utilizacdo da lingua escrita em disciplinas de lingua materna e talvez ainda mais em outras
disciplinas, ja que, como a propria autora diz, as formagdes conteudistas sdo muito mais

frequentes (ROJO, 2001). Portanto, por mais que os/as professores/as dessas disciplinas
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trabalnem com base na lingua escrita a todo momento, poucas sdo suas formacGes para a

utilizacdo adequada desta em sala de aula.

Com base em suas andlises sobre o letramento escolar, Rojo (2001) ainda define trés
modos de ser, no qual o/a professor/a utiliza o texto escrito em sala de aula: retrospectivo,
empirico e prospectivo. O modo retrospectivo direciona-se a um texto ja lido; o modo empirico
diz respeito a utilizacdo imediata do texto; ja o prospectivo refere-se a um uso da lingua escrita
que ainda seré feito. A autora ndo condena a utilizacao do texto de forma retrospectiva, empirica
ou prospectiva, porém, critica 0 modo como esse letramento escolar ocorreu, de maneira
autoritaria, valorizando apenas o sentido literal do texto, sem abrir espaco para outras
interpretacdes - o que ela chama de vetriloquismo do/a professor/a -, como também a énfase na

norma, nos padrdes, na forma “correta” de se fazer o evento.

Buzen (2010), ao conceituar o letramento escolar, apresenta-o como um conjunto
variavel de formas de utilizacdo da lingua, materializadas em géneros do discurso,
desenvolvidas na esfera escolar. O autor acredita na existéncia de géneros propriamente
escolares, como a “chamada”, por exemplo, e de outros que sdo incorporados a escola, mas que
originalmente pertencem a outras esferas sociais. Estes ultimos ser&o ensinados aos/as alunos/as
para que possam ser utilizados por eles/as na sociedade. Buzen (2010) chama de perspectiva
curricular do letramento essa transposicdo do género socialmente utilizado para o ensino na
escola, uma vez que

[...] a discussdo central é a proposicdo de uma reorganizacdo do ensino de lingua
materna a partir de uma perspectiva sécio-historica e cultural que leva em

consideragdo as préaticas sociais de leitura e escrita nos mais diversos espacgos de
circulagdo. (BUZEN, 2010, p. 116)

Nesse sentido, é necessario que as praticas pedagogicas com utilizacdo dos letramentos
possam ser revistas, tendo em vista uma abordagem ideoldgica do letramento, para que os/as
alunos/as possam realmente se apropriar dos usos sociais da lingua escrita e utiliza-los de forma
efetiva em suas préaticas sociais, sem o estabelecimento hierarquico de letramentos prestigiados

e ndo prestigiados.

Para isso, Rojo (2001) acredita na necessidade de discussdes com os/as professores/as
que envolvam a reflexdo sobre os motivos das teorias pouco ou nada impactarem a préatica de
forma tdo hegemonica, mesmo tendo sido publicadas ja ha tanto tempo, e de como delinear
perspectivas de transformacdo de préaticas inadequadas. Street (2012) também questiona a

aplicagéo dessas teorias as praticas, afirmando que “o proximo estagio de trabalho nessa area ¢
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avancar além das criticas unicamente tedricas do modelo autdbnomo e desenvolver propostas
positivas de intervencdes no curriculo, nos critérios de medida e na educacdo de docentes”
(STREET, 2012, p. 88). Assim, ao se concentrar na formacéo de professores/as para a formacéo
de leitores/as através do letramento literario e na sua repercussao sobre a pratica docente, a
presente pesquisa caminha nessa direcdo. Para tanto e tendo em vista ser a leitura um dos
grandes desafios da escola bésica atual, sendo ela imprescindivel para a formacéo de leitores/as

literarios/as, dela trataremos na proxima secao.

1.1.2 A leitura

Muitos/as sdo 0s autores e autoras que tém discutido e conceituado a leitura nos ultimos
anos, a exemplo de Freire (1981), Lajolo (1993), Geraldi (1997), Kleiman (2002), entre
tantos/as outros/as. Essa afirmativa tem muito a ver com a importancia que vem sendo dada a
ela, tanto do ponto de vista educacional, quanto sécio-politico, os quais, individualmente, ndo

se bastam e muito menos se excluem.

Para que possamos estabelecer o conceito de leitura aqui adotado, € necessario que
definamos inicialmente o que entendemos por linguagem. Tomamos, assim, linguagem
enquanto interagdo verbal, com o/a outro/a e com o mundo, com base em Bakhtin (2006).
Segundo o autor, a materialidade semiotica e também ideoldgica é atribuida a sua interacéo
verbal e, para tanto, todo signo deve ser estudado em articulacdo ao seu contexto de utilizacao.
Para ele,

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de formas
linglisticas nem pela enunciacdo monolégica isolada, nem pelo ato psicofisioldgico

de sua producdo, mas pelo fenémeno social da interacdo verbal, realizada através da
enunciacdo ou das enuncia¢fes (BAKHTIN, 2006, p. 125)

Nesse sentido, Faraco (2009), ao discorrer sobre as reflexdes desenvolvidas pelo Circulo
de Bakhtin, apresenta coordenadas para indicar o conceito de linguagem desenvolvido pelo
autor supracitado. Tais coordenadas nos direcionam para a perspectiva de refracdo de nossas

relagbes com o0 mundo, sendo refracdo as diversas interpretacGes que fazemos dele. Assim, o
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signo tanto reflete 0 mundo, quanto o refrata, dando sentido a ele. Outra coordenada se refere a
relacdo eu/outro/a, da qual parte o conceito de que os enunciados ja foram ditos por outros/as,
na medida em que nos apropriamos dos discursos ja existentes, na ciclicidade de vozes sociais.
Além disso, a terceira coordenada corresponde a unicidade dos eventos do mundo da vida,
relacionando as praticas de linguagem umas as outras nas “diferentes esferas de criagdo

ideologica” (FARACO, 2009).

Geraldi (1997), sobre a linguagem como interacgdo verbal, tem um posicionamento que
vai de encontro a outras concepcdes, como a de linguagem enquanto expressao do pensamento
ou enquanto instrumento de comunicacao:

[...] mais do que possibilitar uma transmissdo de informagfes de um emissor a um
receptor, a linguagem é vista como um lugar de interagdo humana. Por meio dela, o
sujeito que fala pratica a¢cdes que ndo conseguiria levar a cabo, a ndo ser falando; com

ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que néao
preexistem a fala (GERALDI, 1997, p. 41).

Frente a essa conceituacdo de linguagem, encontramos na leitura, enquanto parte
integrante e instrumento de préatica de linguagem, esse processo de intera¢do eu/outro/a/mundo
e diferentes sentidos, através do texto. Sobre isso, para Freire (1989), a leitura do mundo
precede a leitura da palavra escrita, que ndo a exclui; em vez disso, exige sua continuidade, ja
que, para uma leitura critica, torna-se necessaria a relacdo do texto com o contexto; € o que ele
chama de leitura da “palavramundo”. Assim sendo, essa relacdo entre leitura da palavra e leitura
do mundo ¢ o que faz com que a realidade seja “reescrita”, transformada na busca de uma
sociedade mais democratica. Essa concepcdo de leitura ndo difere da apresentada em Lajolo
(1993), na qual

[...] I&-se para entender o mundo, para viver melhor. Em nossa cultura, quanto mais
abrangente a concepc¢do de mundo e de vida, mais intensamente se 1&, numa espiral

quase sem fim, que pode e deve comecar na escola, mas ndo pode (nem costuma)
encerrar-se nela (LAJOLO, 1993, p. 7).

Geraldi (1997), concordando com a autora e trazendo a discussdo para questdes mais
pragmaticas e, principalmente as do ensino, afirma que “a leitura € um processo de interlocucdo
entre leitor/autor mediado pelo texto” (p. 91), na qual o/a leitor/a ndo ¢ figura passiva, mas
agente de busca de significagdes, e o/a autor/a, por mais que tenha produzido o texto para
seus/as interlocutores/as, ndo domina o processo de leitura de seu/a leitor/a sozinho/a. Para
Geraldi (1997), comungando com Lajolo (1982), esse/a leitor/a amadurece, ndo de acordo com

a idade, mas com suas leituras, a medida que cada nova leitura o/a desloca para outras

19



significacBes dos lidos, do/a ser humano/a e da vida. Para isso, € imprescindivel que se crie
condigdes para a formacéo desse/a leitor/a.

A esse respeito, Kleiman (2002) acredita que o desprazer pela leitura muitas vezes
manifestado por criancas e jovens, atualmente, esta atrelado a fatores tanto escolares, quanto
extraescolares. Ela cita, como exemplo, o pouco espaco dedicado a leitura no cotidiano
brasileiro; a falta de um ambiente de letramento, como materiais escritos; a formacéo, muitas
vezes, precéria do/a professor/a, tanto enquanto profissional, quanto enquanto leitor/a, “tendo,
no entanto, que ensinar a ler ¢ a gostar de ler” (KLEIMAN, 2002, p. 15).

Além desses fatores, em relacdo mais especificamente ao ambiente escolar, a autora
apresenta também como aspectos que contribuem para o desinteresse dos/as alunos/as para com
a leitura, as concepgdes de texto e leitura dos/as préprios professores/as, ja que tais concepcbes
direcionam os métodos utilizados por eles/as em sala de aula. Enquanto concepg¢des de texto,
referidas pela autora como impulsionadoras do desinteresse na leitura, estdo a de texto enquanto
conjunto de elementos gramaticais e como repositorio de mensagens e informacgdes. Para
Kleiman (2002), com base na primeira concepcao, o/a professor/a utiliza o texto apenas como
suporte para atividades gramaticais, enquanto na segunda, o texto é apenas um aglomerado de
palavras, no qual o/a aluno/a deve tirar dele uma informacédo, sem que seja considerado o

contexto no qual se insere.

Ja as concepcdes de leitura muito tipicas do ambiente escolar e que ndo contribuem para

a formacéo de leitores/as séo: a leitura enquanto decodificacdo; a leitura como avaliacdo; e a

integracdo de concepcdes de leitura autoritérias (KLEIMAN, 2002). Para ela, a concepgdo de

leitura enquanto decodificacdo corresponde a uma “pratica muito empobrecedora” (p. 20), que

nada acrescenta a visdo de mundo do/a aluno/a. Com relacdo a concepc¢do de leitura enquanto

avaliacdo, a autora acredita que o foco esta mais voltado “a forma, a pronuncia, a pontuagao,

aspectos que devem ser atendidos quando estamos lendo em voz alta” (p. 21), além de o/a

aluno/a ser cobrado por resumos, relatérios e fichas de leitura, tarefas que na maioria das vezes

apenas desvalorizam a real necessidade da leitura. Kleiman (2002) considera a terceira como
uma jungéo de concepcdes autoritarias. Ela conceitua que

A unido de todos os aspectos que fazem da atividade escolar uma parddia da leitura

encontra-se numa concep¢ao autoritaria da leitura, que parte do pressuposto de que ha

apenas uma maneira de abordar o texto, e uma interpretacdo a ser alcancada. Essa

concepcdo de leitura permite todas as deturpaces ja apontadas, que agora resumimos:

a analise de elementos discretos seria 0 caminho para se chegar a uma leitura
autorizada, a contribuicdo do aluno e sua experiéncia é dispensavel, e a leitura torna-
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se uma avaliacdo do grau de proximidade ou de distancia entre a leitura do aluno e a
interpretacdo "autorizada" (KLEIMAN, 2002, p. 23)

Quanto ao método, a autora expde como praticas comuns a utilizacdo de sequéncias
padronizadas propostas nos livros didaticos, a falta de interacdo na leitura entre professor/a e
aluno/a, a evidéncia de determinada interpretacdo como Unica autorizada, a leitura silenciosa e
perguntas posteriores sobre o texto, além da aten¢do demasiada dada aos conteudos do texto e

nao ao texto em si.

Como concepcéo alternativa as apresentadas acima, Kleiman (2002) defende que a
abordagem com a leitura em sala de aula ndo deve estabelecer um Unico roteiro para todos 0s
textos. Nesse sentido, o/a professor/a deve estabelecer objetivos para cada leitura e fazer uma
andlise que ela chama de pré-pedagdgica, levando em consideracdo o texto, o/a autor/a e o/a
aluno, ja que, para ela,

[...] a leitura é um ato individual de construgdo de significado num contexto que se
configura mediante a interagéo entre autor e leitor, e que, portanto, sera diferente, para

cada leitor, dependendo de seus conhecimentos, interesses e objetivos do momento
(KLEIMAN, 2002, p. 49)

Assim, concordamos com 0s autores e autoras, a0 passo que assumimos aqui a
concepcao de leitura enquanto processo dialdgico entre autor/a-texto-leitor/a, no qual, o/a
autor/a imprime sua marca no texto, com base em seus conhecimentos do mundo e da lingua, e
o/a leitor/a, que ndo é passivo/a, dialoga com essa impressdo, tomando por base seus proprios

conhecimentos, enquanto adquire novos a partir da leitura, sendo o texto seu mediador.

Esse aspecto ativo das entidades envolvidas na leitura é ainda mais marcado quando nos
referimos ao texto literario, que tem por caracteristica seu carater polissémico, abrindo margem
para diversas interpretacdes por parte do/a leitor/a. Com isso, intensifica-se 0 processo de
reconstrucdo de significados subjetivos em interacdo com o mundo, a partir da leitura do texto
literario, j& que o objeto da literatura é a propria condicdo humana, como afirma Todorov
(2009). Pensando na valorizacdo desse processo, o autor afirma que é nosso dever, enquanto
adultos/as, transmitir para as criancas essa heranca: “A nos, adultos, nos cabe transmitir as
novas geracoes essa heranca fragil, essas palavras que ajudam a viver melhor” (TODOROV,
2009, p. 94). E importante, assim, analisarmos como esta heranca esta sendo transmitida para

as criancas.
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1.1.3 O letramento literario

Partindo das reflexdes feitas acima sobre letramentos e leitura, trazemos o conceito de
letramento literario, com base em Cosson (2006), Cosson e Paulino (2009), e Souza e Cosson
(2011). Para Souza e Cosson (2011), o letramento literario é uma expansdo do termo
“letramentos”, tendo sua especificidade com base na diferencia¢ao da escrita literaria. Para 0s

autores,

[...] ao contrario dos outros letramentos e do emprego mais largo da palavra para
designar a construcdo de sentido em uma determinada &rea de atividade ou
conhecimento, o letramento literdrio tem uma relacéo diferenciada com a escrita e,
por consequéncia, € um tipo de letramento singular (SOUZA; COSSON, 2011, p. 102)

Essa relacdo diferenciada com a escrita parte da prépria linguagem literaria que se
destaca das demais e, por isso, esse letramento configura-se como singular. Cosson (2006)
afirma que ¢ “da escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras impostas
pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constroi um modo préprio de se fazer
dono da linguagem” (p. 16). Assim, a linguagem conotativa, caracteristica da literatura,
possibilita diversas interpretacdes, ou seja, promove a pluralidade de sentidos, a quebra de

determinadas regras linguisticas, que so é possivel através da arte literaria.

Definindo mais especificamente o termo, Cosson e Paulino (2009) acreditam que 0
letramento literario € “o processo de apropriagdo da literatura enquanto construcdo literaria de
sentidos” (p. 67). Ou seja, no processo de letramento literario, constituido a partir da leitura,
audicdo, ou producdo do texto literario, ocorre a construcdo de sentidos por aquele/a que
I&/ouve/produz. Esses sentidos sdo atribuidos ao/a préprio/a individuo/a, ao/a outro/a e ao
mundo, ou seja, ao contexto social do sujeito, fazendo-o/a (re)significar-se e a suas
interpretacdes, refracOes, reflexdes. Esse processo afeta a constituicdo do sujeito em suas
proprias interagdes no mundo através da literatura, por isso a atribui¢do do termo letramento a

ele.

Cosson (2006) afirma que “o dizer o mundo (re)construido pela forga da palavra, que ¢
a literatura, revela-se como uma préatica fundamental para a constituicdo de um sujeito na
escrita” (p. 16), além da propria influéncia da experiéncia literdria para o/a leitor/a, que

“incorpora” o/a outro/a, sem que se perca a propria identidade, adquirindo assim vivéncias que
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ndo sdo suas na realidade, mas que poderiam ser. Assim, o autor, acreditando ser este um caréater
humanizador, enfatiza a necessidade de uma escolarizacdo adequada da literatura através do

letramento literario.

Para ele, o ensino de literatura na escola tem se dado prioritariamente sob dois
pressupostos: no Ensino Fundamental, a utilizacéo da leitura literaria como refor¢o a habilidade
de leitura e de escrita; e no Ensino Médio, como formagdo cultural do/a aluno/a (COSSON,
2006). Segundo o0 autor, esses pressupostos pouco ou nada contribuem para a formacao de um/a
leitor/a que crie mecanismos para exploracdo e extrapolagdo do texto literario, mecanismos
esses que em geral sdo aprendidos na escola e acionados para leituras fora dela, sendo o/a
professor/a mediador/a desse conhecimento. Nesse caso, a escola deve buscar a formacdo de
um/a bom/a leitor/a que, segundo Cosson (2006), “[...] é aquele que agencia com o0s textos 0s
sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e nunca um
monologo” (p. 27). Para isso, ele conceitua que ¢ necessaria uma analise literaria que tome a
literatura como processo interativo, que precisa de respostas do/a leitor/a e que faca com que

este/a penetre na obra de diferentes formas e sob véarios aspectos. Segundo o autor,

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é fundamental
no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler
melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de
leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o
mundo feito de linguagem (COSSON, 2006, p. 30)

Com base nisso, o0 autor organiza o processo de letramento literario através de
sequéncias de interpretacdo de determinada obra literaria selecionada, denominadas de
sequéncia basica e sequéncia expandida. A sequéncia basica (a qual utilizamos nas formagoes
da pesquisa aqui relada) requer quatro passos: motivacao, introducdo, leitura e interpretacéo.
Para ele, o objetivo da motivacdo é preparar o/a aluno/a para entrar no texto. Como exemplo
disso, 0 autor observa que construir uma situacdo na qual os/as alunos/as devem responder a
uma questao ou posicionar-se em relacdo a um tema, de acordo com o texto escolhido, é uma
maneira de construgdo da motivacao, que tanto pode envolver leitura, escrita e/ou oralidade.
Além disso, é importante que esse momento da motivacdo ndo seja muito longo, ao ponto que
seu objetivo possa se perder (COSSON, 2006).

O segundo momento, a introduc&o, diz respeito a apresentacéo do/a autor/a e da obra. E
importante também, de acordo com o autor, que se entregue um exemplar fisico da obra para

gue os/as alunos/as possam manusear, analisar os elementos paratextuais, a capa, a orelha, o
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prefacio, entre outros. Assim como a motivacdo, esse momento também deve ser breve. O
proximo momento é o da leitura, a qual o autor defende que seja acompanhada pelo/a
professor/a através de intervalos, ja que a leitura escolar precisa ter uma dire¢do, um objetivo a
cumprir. Nesse caso, nos intervalos da leitura, o/a professor/a poderia analisar se existem
dificuldades e buscar sané-las. Um exemplo dado € o de introduzir leituras mais curtas, que
tenham alguma relagéo com a obra principal durante os intervalos, estabelecendo aproximacgoes
entre os textos. O/a professor/a deve negociar com os/a alunos/a o tempo de leitura e dos
intervalos, contanto que ndo sejam muito longos, para que ndo se percam 0S objetivos

propostos.

O ultimo momento é a interpretacdo, a qual o autor divide em interior e exterior. A
interpretacdo interior é aquela que acompanha a decifracdo, ou seja, 0 momento da leitura. O
momento exterior é para o autor a “a concretizagao, a materializa¢do da interpretagdo como ato
de construgio de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON, 2006, p. 65). E
importante, segundo ele, que se faca um registro dessa interpretacdo, pois é necessario que o/a
aluno/a faga uma reflexdo sobre a obra lida de forma explicita e estabelega um dialogo entre

essa reflexdo e as dos/as demais leitores/as em comunidade.

Além da sequéncia bésica, o autor propde a sequéncia expandida, segundo ele, pensada
a partir de questionamentos de professores/as de Ensino Médio, que tinham dividas em relacédo
a trabalhar com obras tidas como mais complexas, como é o caso dos canones da literatura.
Essa sequéncia possui 0s mesmos momentos que a sequéncia basica, porém, a partir da fase de
leitura, sdo definidos trés intervalos preestabelecidos, nos quais seriam discutidos pontos

especificos da obra.

Para Cosson (2006), a interpretacdo, na sequéncia expandida, deve dividir-se em
algumas partes as quais seguem suas defini¢des e fungdes. A chamada “primeira interpretagdo”
se refere & apreensdo global da obra e seu impacto em relagdo a sensibilidade do/a leitor/a. Apos
isso, € feita uma contextualizacdo em relagdo ao movimento de ler a obra dentro de um contexto
teorico, historico, estilistico, poético, critico, presentificador (relacdo da obra com o presente)

e tematico.

A partir dessa contextualizacdo, ¢ feita a “segunda interpretacdo”, que tem por objetivo
o0 aprofundamento em um dos aspectos da obra, como em um personagem, um tema, um trago
estilistico, uma outra leitura, etc. Essa segunda interpretacdo liga-se a contextualizacdo de

forma indissocidvel. Essa articulacdo pode acontecer de forma direta e indireta. A forma

24



indireta “é aquela em que o aluno realiza a contextualizagdo separadamente, ou seja, a pesquisa
¢ feita sem que se estabeleca uma relagdo prospectiva e imediata com a atividade seguinte”
(COSSON, 2006, p. 92). Ja na forma direta, as duas etapas, de contextualizacao e de exploracéo

desse enfoque da obra sdo integradas, sem haver separacao entre elas.

Ao final de todo o processo, € sugerido pelo autor a expansao, que seria 0 movimento
de ultrapassagem de um texto para outros que antecedem ou sdo posteriores a obra principal,
sendo essa expansédo essencialmente comparativa, provocando a indicacdo de outras referéncias

e incentivando o interesse em relacdo a elas.

Consideramos extremamente validos os direcionamentos feitos por Cosson (2006),
porém, € importante termos em mente que nenhuma proposta metodoldgica é estatica e
inalteravel. Pelo contréario, o autor traz em seu livro opg¢des de abordagem do texto literario,
visando negar um ensino que pouco ou nada contribui para o desenvolvimento do letramento
literario dos/as alunos/as. Assim, como afirma Kleiman (2002), os objetivos e analises
pedagdgicas devem ser desenvolvidos de acordo com diversos fatores, ficando a cargo do/a

professor/a analisa-los de acordo com seu contexto de atuacao.

Nesse sentido, inUmeros outros/as autores e autoras trazem possibilidades
metodoldgicas que podem ser adequadas as realidades de cada profissional, bem como aos
textos selecionados, como Alves (2013), que aborda a utilizagdo do género cordel, intercalando
as leituras com outras obras; Dalvi (2013), que traz propostas para uso da literatura, selecéo de
textos, avaliacdo do trabalho com a literatura e para o trabalho com a literatura no livro didatico;
Costa (2013), que compila inumeras sugestfes de atividades com a literatura infantil; Ramos
(2013), que nos direciona para a importancia da abordagem adequada das ilustracfes nos livros
infantis; dentre tantos e tantas outros/as.

Entre tais autoras e autores, Aguiar et al. (2001) afirmam ainda a necessidade de que
o/a professor/a deve compreender a dindmica de circulacdo do material, além da natureza e
funcdo da literatura, bem como ser leitor/a de literatura, para que possa formar outros/as
leitores/as. Assim, tendo em vista a necessidade do/a professor/a do conhecimento sobre a
teoria, inclusive da propria literatura, no caso de nossa pesquisa, a infantil, nos deteremos a ela

e seu ensino no tépico subsequente.
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1.2 LITERATURA INFANTIL E SUA LEITURA NA ESCOLA: HISTORICO, CENARIO E
POSSIBILIDADES

Na presente secdo, apresentamos um breve historico da literatura direcionada para a
crianca, justificado pela necessidade de entendermos o desenvolvimento historico dessa arte
para que possamos compreender melhor seus conceito, formas de apari¢do na atualidade, bem
como as implicacOes desse historico em sua abordagem nas escola. Cumprido esse percurso,
tratamos do conceito da literatura infantil apresentado por autores e autoras como Gregorin
Filho (2011), Faria (2007), Aguiar et al. (2001), entre outros/as, as suas formas de abordagem
na escola e as possibilidades de melhoria das praticas de leitura literaria.

1.2.1 Breve historico da Literatura infantil

A literatura infantil tem seu surgimento muito apds a origem da literatura para adultos,
porém seu desenvolvimento, bem como o daquela, esta marcado por diversas modificacdes
sociais que influenciaram na dinamica de suas producdes. No Brasil e no mundo, estrutura,
perspectivas, temas, conteidos, formas, foram sendo modificados de acordo com os contextos
de suas producdes (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007; AGUIAR, 2001; RAMOQOS, 2013).

Na Europa, em meados do século XVII, as produges infantis e adultas se imbricaram,
quando algumas obras adultas eram também direcionadas as criangas durante o classicismo
francés, como as fabulas, de La Fontaine, (1668 e 1694), As aventuras de Telémaco, de Fénelon,
e os Contos da Maméde Gansa, de Charles Perrault (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007). No
entanto, segundo as mesmas autoras, a partir da Revolucdo Industrial no século XVIII,
impulsionada por seu viés politico-econdémico, surge a literatura direcionada a crianca, bem
como outros objetos voltados para o publico infantil, como o brinquedo, que passam a ser

comercializados, tendo em vista que os menores deixam de trabalhar nas fabricas, para receber
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uma educacdo escolar, antes dispensavel. Nesse sentido, atrelada aos valores necessarios a
serem desenvolvidos pela familia, os livros infantis mantinham um caréater didatico-
moralizante. Além disso, visando atender aos interesses da escola, assumia também uma
proposta pedagdgica (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007), direcionando, pelo olhar do adulto,

como a crianga deveria ser e se portar diante das situacdes sociais.

Ainda segundo Lajolo e Zilberman (2007), no Brasil, a literatura infantil teve suas
primeiras apari¢ces no século XIX, com esporédicas traducdes de obras. Apenas no final do
século XIX para o inicio do século XX é que se pode marcar o comec¢o de uma literatura

brasileira destinada ao publico infantil.

Assim, durante o surgimento e a evolucdo da literatura infantil, inimeras foram as
modificacdes sofridas por esta, atreladas as concepcdes de infancia e ao contexto de producéo
das obras, como ocorreu durante a Revolucdo Industrial. No Brasil, a literatura seguiu esse
perfil nas traducgdes, durante o século X1X e inicio do século XX. E apenas a partir de Monteiro
Lobato, jA& no comeco do periodo modernista, que a literatura infantil passa a ser escrita
considerando a perspectiva de mundo da prépria crianga, com sua natureza contestadora,
imaginativa e ladica, representada perfeitamente na personagem da boneca de pano do Sitio do
Pica-Pau Amarelo: Emilia (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007).

Segundo Aguiar et al. (2001), essa fase da literatura estende-se até o final da década de
1940, a partir de quando ela passa a se caracterizar como imitacdo mal feita das obras da época
lobatiana. Essa imitacdo perdura até a década de 1970, momento em que a literatura infantil
sofre uma renovacao dos textos, atraves da reescritura de contos de fada, da criacdo de obras
com problematizacdo social, profundidade psicoldgica e utilizando elementos da cultura de
massa (AGUIAR et al., 2001).

E nessa época, pds 1970, que os livros infantis passam a ter um dinamismo diferente.
Segundo Ramos (2013), as ilustracBes nos livros infantis passam a ter maior relevancia e
comegam a funcionar como uma linguagem a ser “lida”, bem como a linguagem verbal presente
na obra. Assim, as imagens, antes vistas como elementos meramente decorativos, passam a
ocupar lugar de destaque nos livros. A autora acredita que no mundo cada dia mais imagético
no qual as criangas estdo expostas, torna-se quase impossivel a possibilidade de uma literatura
infantil que ndo apresente a ilustragdo como parte integrante de uma obra. Atualmente, os livros
infantis trazem em suas composi¢des, imagens, pinturas, compartimentos para a interacao do/a

leitor/a com a obra, tanto em livros fisicos, quanto virtuais, tridimensionalidade, dentre tantos
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outros recursos atrativos. Assim, esta modalidade de literatura deu um salto de apenas propor a

leitura da linguagem verbal, para uma infinidade de outras leituras e interacdes.

Percebemos, dessa forma, que a literatura infantil sofreu influéncia da histdria, o que
fez com que ela se desenvolvesse, passando, primeiramente, de uma literatura para adultos/as
a uma literatura adaptada, didatica e moralizante; depois, a uma literatura voltada realmente aos
interesses da crianga e suas especificidades. Entretanto, mesmo com todos esses avangos ao
longo dos anos de historia da literatura infantil, segundo Aguiar et al. (2001), na atualidade,
duas tendéncias ainda continuam disputando espago nesse meio: “pedagogismo e proposta
emancipatdria, massificacdo e liberdade de expressao” (p. 34). A tensao entre esses dois polos
e, ainda a permanéncia da tendéncia pedagogizante, nos dias de hoje, tornou o livro um produto
mercadoldgico, crescendo em produtividade, mas, por vezes, perdendo seu carater estético.
Desse modo, na escola permanece um ambiente de embate entre eles, uma vez que nessa
instituicdo aborda-se a literatura tanto com fins pedagdgicos, quanto emancipatérios. Na secéo
a seguir, tratamos de como a escola vem lidando com essas tendéncias e com as diferentes

possibilidades do ensino de literatura.

1.2.2 Literatura Infantil, cenario e possibilidades de leitura na escola

Inimeros/as autores/as buscaram conceituar o que € literatura infantil. Gregorin Filho
(2011), por exemplo, afirma que a literatura tem como caracteristica primeira a arte. O autor

acredita ainda que

[...] ap6s a década de setenta, encontra-se uma producédo literaria/artistica para as
criangas que ndo nasce apenas da necessidade de se transformar em recurso
pedagdgico, mas cujas principais fun¢des sdo o ludico, o catértico e o libertador, além
do pragmatico e do cognitivo (GREGORIN FILHO, 2011, p. 17).

[...] trazem as vozes das criangas e o universo cotidiano com seus conflitos para serem
lidos/vistos/sentidos numa literatura para as criancas de hoje, conflitos esses levados
as criangas com uma proposta de dialogo, ndo somente de imposicao de valores [...]
(GREGORIN FILHO, 2011, p. 17).
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Para Faria (2007), a literatura como um todo possui um carater polissémico,
diferentemente dos textos funcionais, pois caracteriza-se pela multiplicidade de sentidos,
possibilitando diversas interpretacdes de um Unico texto por parte de seus/as leitores/as. Assim,
“sua leitura provoca no leitor reagdes diversas, que vao do prazer emocional ao intelectual” (p.

12)

Aguiar et al. (2001), por outro lado, relinem alguns/as autores/as e seus conceitos de
literatura infantil. Com base em Zilberman (1981), as autoras destacam que a literatura infantil
mantém seu carater enquanto arte, na medida em que rompe com o0 normativo, o pedagdgico e
a visdo do adulto, levando o/a leitor/a a compreensdo da sua existéncia. Aguiar et al. (2001)
definem literatura ainda, com base em Cecilia Meireles (1984), afirmando que

[...] literatura infantil é tudo o que escrevemos para a crianca e que ela I1&é com
utilidade e prazer. [...] 0 gosto e a preferéncia do leitor infantil por esta ou aquela obra

serve para delimitar o conceito de literatura infantil e para afirmar a qualidade do texto
(AGUIAR et al, 2001, p. 17).

Além dessas autoras apontadas por Aguiar et al (2001), elas ainda afirmam que, segundo
Sosa (1978) “[...] a literatura infantil é uma forma literaria escrita num léxico especial, que
procura estar de acordo com as caracteristicas psiquicas da crianca e responder as suas

exigéncias intelectuais e espirituais.” (p. 17).

A partir de Bettelheim (1980), as autoras ainda destacam que

[...] a obra infantil é aquela que, enquanto diverte a crianca, oferece esclarecimentos
sobre ela mesma, favorecendo o desenvolvimento da sua personalidade. O livro
infantil, assim, apresenta significados em varios niveis diferentes, enriquecendo a
existéncia da crianga. Através da leitura, ela vé representados no texto,
simbolicamente, conflitos que enfrenta no dia-a-dia e encontra solugBes porque a
historia traz um final feliz. (AGUIAR et al., 2001, p. 18)

Nessa dimensdo da literatura infantil exposta pelas autoras, seguindo 0s pressupostos de
Bettelheim (1980), percebemos a forca da funcdo psicoldégica (CANDIDO, 1972) desta
literatura, a medida que a representacdo simbdlica do mundo da criancga, por meio da ficgéo e
da fantasia, necessarias ao ser humano, lhe oferece possibilidades de reflexdo sobre si propria

e sua existéncia, auxiliando no desenvolvimento de sua personalidade.

Mesmo frente a essas definicOes bastante avancadas e bem consolidadas no meio
académico sobre a literatura infantil, a escola ainda vive em uma constante tenséo frente a seu
ensino, como discutido anteriormente. Segundo Evangelista et al. (2011), essa tenséo, dentre
outros motivos, decorre do fato de que € natural a escola a pedagogizacao de seus objetos de

estudo, como € o caso do discurso cientifico, por exemplo, que precisa ser descontextualizado
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de sua fonte original, “a fim de que possa passar por processos de sele¢do, simplificacao,
condensacgdo e elaboragdo, para configurar em materiais didaticos” (p. 12). Desse modo, as
autoras questionam como pode a literatura estar presente num ambiente pedagdgico por

natureza, sem perder seu carater estético, caracteristico da arte.

E por entender esse ambiente naturalmente pedagdgico da escola que Soares (2011)
afirma que a escolarizacdo da literatura é necessaria. A autora critica o efeito negativo causado
pelo termo “escolarizacdo”, quando se refere a essa arte, porém, essa pejoratividade do termo
ocorre por ter se tornado comum sua escolarizagdo inadequada. Ou seja, quando o assunto é
literatura na escola, nos remetemos diretamente a leitura enfadonha de textos que ndo fazem
sentido para o/a aluno/a, o estudo da histdria literaria, a resolucédo de atividades que sdo o fim
da leitura do texto, dentre outras inadequacGes. Assim, ela reafirma a inevitabilidade desse
processo, mas com base em reflexdes que levem a sua utilizagcdo de forma adequada, sem que
se perca pelo caminho pedagdgico a real qualidade da literatura. Dessa forma, sobre a
escolarizacédo da literatura, Soares (2011) afirma que,

E a esse inevitavel processo — ordenacdo de tarefas e acdes, procedimentos
formalizados de ensino, tratamento peculiar dos saberes pela sele¢do, e consequente
exclusdo, de contetidos pela ordenacdo e sequenciagdo desses contedidos, pelo modo
de ensinar e de fazer aprender esses conteldos — é a esse processo que se chama

escolarizacdo, processo inevitavel, porque é da esséncia mesma da escola, é o
processo que a institui e que a constitui (SOARES, 2011, p. 21).

E nesse sentido que a autora propde a discussao e identificacio de como a literatura vem
sendo utilizada de forma inadequada na escola, para que essas reflexdes apontem para formas
adequadas de como ela pode ser abordada. Para Soares (2011), a leitura e estudo de textos se
constituem como a instancia mais comum da escolarizacdo da literatura, bem como a mais
sujeita a inadequac0es, tendo em vista a necessidade de selecdo de textos, géneros e obras; de
selecdo de um fragmento que se constituira no texto a ser lido e estudado; de transferéncia de
seu suporte original para um didatico; e de objetivos e intencdes estabelecidas para a leitura e
0 estudo do texto. S&o esses 0s aspectos que, para a autora, se configuram como mais sujeitos

a inadequacao.

Soares (2011), desse modo, aponta exemplos de como esses aspectos podem ser
utilizados de forma inadequada: o texto enquanto pretexto para exercicios gramaticais; a
utilizacdo dos/as mesmos/as autores/as sempre, sem levar em consideracao a imensa quantidade
de autores/as de diferentes formas e estilos; a fragmentacéo erronea de textos, destituindo deles

seus sentidos; a mudanca de suporte do livro literario para o livro didatico, sendo que estes
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possuem finalidades, aspecto, diagramacdo e ilustracdo diferentes (nesse caso é necessario que
essa mudanca ndo afete as caracteristicas fundamentais do texto); as atividades que ndo
conduzem ao que é essencial no texto literario, voltando-se sempre aos contetdos e informacoes
que 0os mesmos carregam. Desse modo, em sintese, a autora considera enquanto escolarizacao
inadequada aquela “que deturpa, falsifica, distorce a literatura, afastando, e ndo aproximando,
0 aluno das préticas de leitura literéria, desenvolvendo nele resisténcia ou aversdo ao livro e ao
ler” (SOARES, 2011, p. 47).

Ainda quanto a mudanca de suporte do livro literario para o livro didatico, Soares (2011)
aponta para os problemas em utilizar este instrumento e suas atividades de pds leitura, tendo
em vista que 0s exercicios propostos quanto ao texto, muitas vezes ja fragmentado, nao
direcionam o/a leitor/a a recuperar o ndo dito atraves das inferéncias. Liberato (2011) também
afirma que tais atividades sdo em geral improdutivas “porque nao levam em conta a importancia

do conhecimento prévio do leitor ou porque nao sao adequados a eles” (p. 224).

Frente a esse cenario, e partindo das reflexfes sobre o que € inadequado no trabalho
com a literatura em sala de aula, se faz necessario buscar possibilidades de escolarizar a
literatura de forma adequada, que para Soares (2011) seria uma escolarizagao “que conduzisse
eficazmente as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as atitudes e valores

proprios do ideal de leitor que se quer formar” (p. 47).

Pensando nisso, Costa (2013) traz um percurso metodoldgico para o trabalho com a
literatura infantil que se inicia na fungdo da literatura, enquanto “arte da palavra, com a estética
e com o imaginario” (p. 16). A autora afirma a importancia do/a professor/a no processo de
mediacgéo do texto, o qual pode tanto conquistar, quanto afastar o/a aluno/a (caso demonstre
desconhecimento da natureza da literatura e de sua leitura) da leitura literaria. Entendendo a
funcdo da literatura infantil, a autora acredita ser importante que sejam tracados objetivos para
seu ensino, que dependem do tipo de leitor/a que se deseja formar. Para Costa (2013),
concordando com Solé (1998), aprender a ler significa ser ativo, tracar objetivos para a leitura,
se autoquestionar sobre o conteudo e sua compreensdo, exercendo controle sobre a prépria
aprendizagem. Assim, o/a leitor/a que se deseja formar é aquele que tem dominio de sua leitura,

gue sabe como proceder, frente a obra, que reflete sobre a leitura e aprende com ela.

De forma ndo divergente, Rouxel (2013) também acredita haver um percurso que deve
ser trilhado antes de se pensar na metodologia para o ensino de literatura. Para a autora, €

A9

importante que o/a professor/a tenha em mente o “para qué” ensinar literatura, tendo em vista
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que esse para qué direciona para o “como” ensinar. Outro questionamento que o/a professor/a
deve fazer, segundo ela, ¢ o de “qual literatura ensinar?”, e ter em mente 0s avangos tedricos
sobre o ensino de literatura, os quais afetam as no¢es em relacéo as concepces de literatura,
a leitura literaria e a cultura literaria. Para ela, apenas partindo desses principios é que podemos

pensar em procedimentos metodolégicos.

Nesse sentido, e com base em tudo que foi discutido ao longo do presente capitulo
tedrico, ficou claro o que é necessario para uma escolarizacdo adequada da literatura infantil.
Porém, para que tal adequagdo possa acontecer, € necessario que o/a professor/a tenha o preparo
necessario para desenvolver um caminho metodolégico que conduza o/a aluno/a ao gosto pela
leitura e, consequentemente, para a formacdo de um/a bom/a leitor/a. Acreditamos, portanto,
que todo esse aparato tedrico e todas essas reflexdes s6 podem ser desenvolvidos por meio de
uma formacéo de professores/as que direcione para: concepcdes tedricas adequadas; conceitos
de literatura infantil e suas especificidades; o tipo de leitor/a que se deseja formar; objetivos
para a formacéo desse/a leitor/a; e, a partir disso, possibilidades metodoldgicas. Nesse caso,
antes de pensarmos no “como”, ¢ fundamental que tenhamos, enquanto educadores/as, um bom
arsenal tedrico, que direcione nossas concepgdes e objetivos para o ensino de literatura. E
importante também que deixemos claro aos/as alunos/as tais objetivos, para que os eventos de

letramento direcionem para praticas e facam sentido para eles/as.

Portanto, urge a necessidade de aces formativas que envolvam tais discussdes. Sem
que haja possibilidades para tal formagdo, o ensino de literatura corre um grande risco de
manter-se subjugado a uma escolarizacdo inadequada que pouco ou nada contribui para a
formacdo de um/a leitor/a competente, capaz de analisar a arte literaria e conecta-la a sua

existéncia e a de seus/as semelhantes.

E sobre isso que o proximo capitulo trata, destacando inicialmente nossa perspectiva em
relacdo a formacdo de professores/as como um todo, até chegarmos as discussfes sobre a

formacéo de professores/as para a formacao de leitores/as.
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2. CAPITULO — A FORMAGAO DOCENTE PARA A FORMAGAO DE
LEITORES/AS LITERARIOS/AS

O presente capitulo visa apresentar a perspectiva de formacéo de professores/as adotada
por nos para o desenvolvimento da pesquisa empreendida neste estudo. Além disso, discutimos
o0s saberes docentes, a identidade do/a professor/a e a formacdo especifica para a formacéao de
leitores/as literrios/as. O primeiro topico desenvolve a discussdo sobre a formacéao dos diversos
saberes docentes e seus papéis na constituicdo da identidade do/a professor/a, com base em
Tardif (2014), Pimenta (1999), N6voa (2009; 2019), Amiguinho (2002) e Bolzan (2008), dentre
outros autores e autoras. No segundo tdépico, nos dedicamos exclusivamente a formacao do/a
professor/a para a formacéo de leitores/as. Para isso, trazemos Kleiman (2008), conceituando
0s saberes necessarios aos/as docentes de lingua materna e apresentando a importancia do
ensino da lingua enquanto pratica social e Leal (2011), que traz os problemas da formacao para
0 ensino de literatura e suas possibilidades de melhoria. Sobre este ultimo, também utilizamos

autores/as como Costa (2013) e Fernandes (2011), dentre outros/as.

2.1 SABERES DOCENTES, IDENTIDADE E FORMACAO DO/A PROFESSOR/A

A formacdo de professores/as € uma questdo ja bastante discutida em estudos
atualmente. Guedes-Pinto, Gomes e Silva (2005), afirmam, através de Brzezinski e Garrido
(2001), que as pesquisas no Grupo de Trabalho “Formacdo de Professores”, da Associacao
Nacional de Pos-Graduacdo em Pesquisa em Educacdo (Anped), que 64% da producédo volta-
se para a formacao inicial e continuada, com grande diversidade de enfoques na investigagéo,
metodologia e nas tematicas. Outras pesquisas tratam de outros temas relacionados a formagéo
do/a professor/a, como os conceitos de identidade e saberes docentes, como € o caso de Tardif
(2014) e Pimenta (1999).
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Para Tardif (2014), o saber do/a professor/a ¢ “plural, composito e heterogéneo” (p. 61)
e ¢ construido através da “formacao inicial, continua dos professores, curriculo e socializagdo
escolar, conhecimento das disciplinas a serem ensinadas, experiéncia na profissdo, cultura
pessoal e profissional, aprendizagem com os pares, etc” (p. 60). Dessa forma, o autor nos leva
a refletir que, muito antes da formagdo inicial, o saber do/a professor/a j& comeca a ser
constituido, com base em suas vivéncias pessoais como um todo, inclusive enquanto aluno/a
nos anos que passa na escola. Assim, para ele, os saberes docentes vdo além da formacao inicial
e continuada e se constituem através de outras vivéncias do/a ser humano, bem como da prépria
pratica profissional. Todos esses saberes irdo constitui-lo/a enquanto professor/a, influenciando
na sua capacidade de gerenciamento das fungdes profissionais, tanto previstas, como realizacéo
de aulas, producao e correcdo de avaliacBes, quanto imprevistas, como questionamentos dos/as

alunos/as, problemas entre pares, etc.

Pimenta (1999), por sua vez, compreende que o0s saberes adquiridos pelo/a professor/a
sdo constituintes de sua identidade docente. Ela afirma que essa identidade ndo é imutavel, mas
sim, um processo de construcdo historicamente situado, que muda de acordo com as
necessidades sociais. Apresenta como saberes docentes, 0s quais discutiremos abaixo: a
experiéncia, que se constitui desde o/a professor/a, enquanto aluno/a, até a transformacéo do/a
aluno/a em professor/a; o conhecimento, que é a informacdo, classificada, analisada e
contextualizada, ou seja, tornada util, através da inteligéncia; e os saberes pedagdgicos,
constituidos na reflexdo da prética docente (PIMENTA, 1999).

Assim como a autora, Tardif (2014) também compreende como importante a trajetéria
do/a professor/a enquanto aluno/a em sua formacdo identitaria, saber tal que ndo se finda, mas
se prolonga em toda sua trajetdria docente, compreensdo conceituada também por Tardif e
Raymond (2000), quando afirmam que “a aprendizagem do trabalho passa por uma
escolarizacdo mais ou menos longa cuja funcdo é fornecer aos futuros trabalhadores

conhecimentos tedricos e técnicos preparatdrios para o trabalho” (p. 210).

Quanto aos conhecimentos conceituados pela autora, estes referem-se aos conteudos
aprendidos pelos/as professores/as, principalmente em sua formacdo inicial, mesmo ndo se
encerrando nela, e que ele/a ird ensinar em suas salas de aula. Porém, como a prépria autora
afirma, tais conhecimentos sdo informacgdes, que precisam ser classificadas, analisadas e
contextualizadas, para poderem se tornar Uteis, discussdo assemelhada a de Evangelista et al.

(2011), sobre a importancia da didatizacdo dos conhecimentos cientificos a serem ensinados na
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escola, quando afirma que “o discurso cientifico ¢ refocalizado e reposicionado pelas diversas

areas do conhecimento, a fim de que receba o formato de um discurso instrucional” (p. 12).

J& os saberes chamados por Pimenta (1999) de pedagdgicos e didaticos, referem-se
aqueles adquiridos na pratica docente. A autora utiliza a teoria do triplo movimento, de Schén
(1990), que propde uma constante reflexdo pelo/a professor/a acerca de sua propria prética,
refletindo na acéo, sobre a acéo e sobre a reflexdo na agdo. Assim, ela defende a formacéo de

professores/as reflexivos/as, que devem vivenciar diariamente esse triplo movimento.

Contudo, é importante levar em consideracdo, que, por mais que outros fatores
interfiram nessa construcao identitéria, através da unido de saberes, a formacao académica do/a
professor/a, bem como sua pratica e reflexdo, sdo primordiais em sua constituicdo profissional.
Acreditamos que a formacdo de bons/as professores/as ndo ocorre através de qualquer
configuracdo formativa. Nesse sentido, é importante considerarmos o “como”, ou seja, “que

formagao podera conduzir a constitui¢do desse/a profissional reflexivo/a?”.

Quanto a isso, advogamos aqui que se torna primordial uma formacéo, tanto inicial,
guanto continuada, que promova a articulacdo entre esses saberes (da vivéncia, de sua
experiéncia enquanto aluno/a, etc.), principalmente entre a teoria e pratica docente, na qual uma
auxilia na reflexdo da outra. Sobre isso, Amiguinho (2002), também refletindo sobre uma
melhor maneira de desenvolver a formagao, critica o distanciamento entre a academia e a
pratica na educacdo bésica, deixando claro que o processo de formacéo ocorre de forma mais
produtiva em grupo:

A transformacdo da légica de formacgdo centrada na escola, ou a partir de
coletivos de intervencdo, em mais uma tecnologia formativa reflete-se, agora,
na subversdo dos modos de trabalho de formacgéo que a poderiam concretizar.
A sua banalizagdo e vulgarizagdo, quando os procedimentos de formacédo que
veiculam sdo do mais fino recorte informativo, expositivo e transmissivo,
podem contribuir para desencantar quem neles participa e desacreditar ainda

mais formas promissoras e efetivamente inovadoras de intervencdo formativa
(AMIGUINHO, 2002, p. 61).

O autor ainda critica a separagdo tempo-espaco entre as formacoes e seus contextos de
incidéncia social (no caso, a escola), e aponta resultados positivos de formacOes através de
estagios na academia e as formacdes na escola, supervisionadas por aquela ‘“e por
companheiros, centrados no diagndstico de situacdes, elaboracdo e desenvolvimento de
projetos, com incidéncia, nas diferentes etapas de realizagdo, em processos de trabalho de grupo

ou em equipe” (p. 62). Defende que
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A "regulagdo local" permitida pelo trabalho em rede pode favorecer a
"emergéncia de uma flexibilidade identitaria" que abala a rigidez das
identidades normalmente defensivas. O dogmatismo, o espirito de corpo, a
incapacidade de negociar, o isolamento defensivo e a culpabilidade latente
podem vir a dar lugar a tolerancia a diferenca, a abertura a parcerias, a
capacidade de negociar, a tomada de iniciativas individuais ou em pequenos
grupos. (AMIGUINHO, 2002, p 62)

Nesse caso, o autor, ao defender uma formacéo de professores/as que desenvolva nesses
profissionais a compreensdo de si enquanto seres multiplos e flexiveis em suas identidades,
assim como nds, acredita na unido entre academia e escola, tendo em vista que é naquela que o
conhecimento cientifico €, em geral, produzido, e nesta onde inimeras pesquisas se concentram.
Em outras palavras, Amiguinho (2002) visa o cumprimento da dimensdo social da pesquisa, a
qual devolve a escola o conhecimento sobre ela construido. A medida que esse ciclo aconteca,
torna-se possivel uma formagéo que proporcione o desenvolvimento de conhecimentos tedricos
e praticos nos locais de atuacdo desses/as profissionais, em coletivos de aprendizagem que
buscam um mesmo fim, diferenciando-se de formac6es individualizadas e individualizantes,
que pouco contribuem diretamente na melhoria dos problemas reais da escola. Esse processo
produz a construcdo de uma identidade singular e grupal ao mesmo tempo, a medida que cada
professor/a possui a sua propria identidade, mas também dialoga diretamente com a de seus

pares, formando uma rede identitaria do coletivo.

E justamente o que Bolzan (2008) reitera, ao tratar da importancia do que ela chama de
conhecimento pedagdgico compartilhado, o qual é construido através das relacdes
interpessoais, criando uma rica e variada rede de relacdes baseada em trés dimensdes: “o
conhecimento tedrico e conceitual, a experiéncia pratica do professor, a reflexdo sobre a acao
docente e a transformag¢do da a¢do pedagdgica” (p. 105). E ¢ através de uma formagdo que

contemple essas dimensdes que tal conhecimento podera tomar relevo na escola.

De forma ndo divergente ao exposto até aqui, Novoa (2009) propde um programa de
formacéo docente que englobe todos os &mbitos do ser professor/a, desde o pessoal, o relacional
e coletivo, de conhecimento, didatico e social, apresentando ainda a importancia do estudo de
situacOes concretas da realidade escolar. Para ele,

A formacdo de professores ganharia muito se se organizasse, preferentemente,
em torno de situacdes concretas, de insucesso escolar, de problemas escolares
ou de programas de accdo educativa. E se inspirasse junto dos futuros

professores a mesma obstinagdo e persisténcia que os médicos revelam na
procura das melhores solucdes para cada caso (NOVOA, 2009, p. 30)
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Destacamos, dentre as instituicbes envolvidas no processo formativo docente, a
importancia da Universidade, tanto em seu ambito de ensino, quanto da propria pesquisa em
educacdo. Entendemos como primordial sua adesdo a proposta de Ndvoa aqui apresentada,
tendo em vista que, muitas vezes, a Universidade distancia-se da pratica ou até mesmo, concebe
teoria e pratica como dimensdes divergentes, como afirmam Pimenta e Lima (2005/2006),
quando discorrem que “[...] os curriculos de formagdo tém-se constituido em um aglomerado
de disciplinas, isoladas entre si, sem qualquer explicitacdo de seus nexos com a realidade que

lhes deu origem” (p. 6).

Nesse sentido, defendemos aqui uma formacdo centrada na escola, na profissdo do/a
professor/a, no compartilhamento de conhecimentos e reflexdes entre docentes mais e menos
experientes, com base em realidades concretas, bem como, como prevé Névoa (2009), na
importancia da dimensdo pessoal do/a professor/a e de seu compromisso social para com a
comunidade. Assumindo essa perspectiva, acreditamos que a formacao do/a professor/a tem
mais chances de impactos positivos nos problemas educacionais, ja que se fundamentara em

questdes reais e coletivas.

Acreditamos, por fim, que o entrelacar dessas discussfes nos auxilia a percorrer
caminhos mais sélidos no ideal de uma formacao docente, que tenha como norte o/a professor/a
reflexivo/a, conceituado por Pimenta (1999), com base em Schon (1990), e as facetas do/a
bom/a professor/a, definidas por Novoa (2009). Uma formacédo que contemple o contexto, a
realidade profissional de atuacio do/a professor/a, a pessoalidade (NOVOA, 2009) seu
compromisso social, a coletividade e o compartilhamento. E é de acordo com essa perspectiva
gue desenvolvemos as formacgOes relatadas neste trabalho e na qual nos baseamos para as

discuss@es da proxima secao.

2.2 A FORMACAO DO/A PROFESSOR/A PARA A FORMACAO DO/A LEITOR/A
LITERARIO/A
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Tratamos na secdo anterior sobre a formacdo de professores/as e assumimos uma
perspectiva voltada para a formacg&o do/a professor/a reflexivo/a. Vimos também que, para isso,
€ necessario uma organizagdo formativa que integre teoria e pratica (apontando inclusive para
0s componentes curriculares dos cursos de Licenciatura) que favoreca a relacdo nao hierarquica
entre Universidade e escola e uma formagdo continuada centrada na escola, ou seja, em

determinados/as professores/as e alunos/as, assumindo suas necessidades especificas.

Assim, partimos agora para a discussao de um ambito mais especifico dessa formagéo,
que é o da formacdo de professores/as para o ensino de literatura e, consequentemente, para a
formacdo de leitores/as literarios/as, ja que leitores/as ndo se formam sozinhos/as, e 0s/as
principais agentes nessa formacao, sdo os/as professores/as (LEAL, 2011). Assim, para nortear
nossa discussdo, nds colocamos alguns questionamentos a respeito da formacdo do/a leitor/a
literario/a: serd que os/as professores/as atuantes no ensino basico estdo prontos/as, ou seja,
formados/as para essa responsabilidade? Sera que suas formacoes, inicial e continuada, lhe
proporcionaram os saberes necessarios para essa tarefa? A seguir, refletimos sobre as respostas

para tais questionamentos

Nesse sentido, tratando sobre os saberes dos/as professores/as de lingua materna para a
atuacdo docente, Kleiman (2008) afirma que esses/as profissionais envolvem, em suas praticas,
estratégias de acdo através da linguagem, adquiridas na e pela acdo, que se articulam com
habilidade de uso dos codigos, técnicas de leitura e escrita, conhecimentos teéricos acerca de
textos, estilos e géneros, com as praticas sociais da linguagem. A autora acredita, assim, que é
necessario que o/a professor/as de lingua materna desenvolva uma dimensao, “social e agentiva,
voltada para a agdo, pela linguagem, na pratica social” (p. 507), sendo a estrutura¢do do ensino
baseada nessa pratica social, uma estratégia de didatizacdo bastante eficiente na formacédo de

professores/as.

Com isso, a autora volta-se para os conhecimentos que os/as professores/as de lingua
materna e, consequentemente de literatural, utilizam em suas préticas de ensino, a partir da
articulacdo entre teoria e pratica. Para ela, a formacao, bem como a acdo desse/a professor/a,
deve estar voltada para a préatica social da lingua e, dessa maneira, para o letramento, nao

ficando presa apenas ao codigo e/ou a uma lingua ideal e desconhecida pelos/as alunos/as.

1 Ja que a literatura configura-se como parte da disciplina de Lingua Materna.
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Assim, a estratégia de didatizacdo configura-se na adequacdo dos contedos ao uso social da

lingua, através de situacdes reais de interacdo verbal.

Kleiman (2008) defende, assim, uma formacdo de professores/as, voltada para essa
pratica social, configuracdo que se torna primordial para a formacéo de alunos/as escritores/as,
e consequentemente, a nosso ver, bons/as leitores/as, ja que, com base nisso, eles/as
desenvolverdo

[...] estratégias e modos de acessar diversos mundos culturais, de comunicar-
se com 0 outro, através de diversas linguagens, de mobilizar modelos
sociocognitivos, interativos (por exemplo, géneros) que permitam aos alunos
alcancar suas metas, para eles se comunicarem, acessarem Seus recursos

culturais, brincarem, experimentarem novas situagdes, enfim, para
aprenderem o que vale a pena aprender. (KLEIMAN, 2008, p. 511)

Assim como a autora, defendemos a necessidade de uma formacdo desses
professores/as, voltada para o uso social da lingua, ndo ficando presa apenas a dimensdo do
construto tedrico linguistico. Acreditamos que tal formacgdo contribui para uma construcao
identitaria do/a professor/a que, engajado/a na transposicdo didatica, ou transformacéo
deliberativa? (NOVOA, 2009), de tais conhecimentos, podera considerar seus saberes tedricos,
seu contexto, seus/as alunos/as, enfim, sua realidade, num processo reflexivo (PIMENTA,
1999).

Pensando no proprio ensino de lingua materna, principalmente em relacéo a dificuldade
desta na formacdo de leitores/as, Leal (2011) nos leva a refletir através de alguns
guestionamentos que nos parecem bastante pertinentes, quanto ao fato de ser ou ndo possivel a
escola ensinar a ler e, mais especificamente, ensinar a ler literatura, advertindo que, mais do
que nunca, € proclamada a necessidade de formar leitores/as. Nessa direcdo, a autora aponta
que, apesar da existéncia de inumeras politicas publicas de fomento a formacao de leitores/as,
é notdria a ainda ineficaz capacidade da escola em formar bons/as leitores/as. Para ela, isso se
da pelo fato de que tais politicas desconsideram o papel dos/as professores/as nesse processo
formativo. Afirma ainda que, por mais importantes que possam ser as politicas de formacéo de
leitores/as na escola, é primordial que se considerem nesse processo o papel do/a professor/a,
enquanto aquele/a que ensina a ler, embora, em muitos casos, encontre-se completamente

fragilizado/a quanto ao conhecimento em relacdo ao proprio objeto de ensino, pois “muitas

2 Segundo N6voa (2009), esse processo exige mais do que uma mera transposicéao, na verdade, demanda
uma transformacéo dos saberes, uma deliberagdo em resposta aos dilemas sociais, pessoais e culturais.
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vezes domina muito pouco, ele proprio, as competéncias de leitura que pretende ensinar” (p.
263).

Assim, para Leal (2011), um dos grandes problemas relacionados ao fato de a escola
ndo conseguir atingir bons resultados sobre a formacéo de leitores/as, esta na fragilidade dos
conhecimentos do/a proprio/a professor/a acerca da leitura, principalmente a literaria, bem
como das proprias politicas publicas voltadas para a formacdo de leitores/as, que nao
consideram esse fator e, por isso, ndo empreendem intervencGes para melhoria na formacao

desse/a profissional.

Saldanha e Amarilha (2018), com base nos estudos de Silva S. F. (2015), também
afirmam que, mesmo existindo o investimento e incentivo a leitura por parte das politicas de
leitura no Brasil, os resultados referentes aos niveis de leitura dos/as brasileiros/as ainda séo
insatisfatorios. Partindo disso, as autoras se questionam se as formacdes iniciais dos/as
professores/as pedagogos contribuem para essa realidade. Dessa maneira, ao analisarem as
estruturas curriculares dos cursos de Pedagogia de 27 Universidades Federais, dos 27 estados
federativos do Brasil, as autoras perceberam que apenas 11 desses cursos possuem uma
disciplina obrigatoria voltada para a area de literatura. Dentre as demais, 14 ofertam apenas 01
disciplina, em carater optativo, nessa area, com variacao de carga horéaria entre 30 e 60 horas,
enquanto 03 dos cursos nessas universidades ndo oferecem nenhum componente curricular

voltado para a literatura, dentre aqueles optativos e obrigatorios.

Com base nas analises de tais estruturas curriculares, Saldanha e Amarilha (2018)
acreditam haver um certo crescimento na inclusdo da area de literatura nos cursos de Pedagogia,
porém, considerando o curriculo um territorio de disputas, percebem que ainda ndo ha um

consenso quanto a sua obrigatoriedade. Dessa maneira, entendem que

Esse quadro é relevante porque indica uma tendéncia de crescimento da
presenca da literatura em Pedagogia, ou pelo menos insinua certa
sensibilidade & area. Por outro lado, como ja enunciado anteriormente,
curriculo é um territério de disputas, entdo, podemos concluir que esses
indicadores assinalam que a oferta de Literatura no curso de Pedagogia ndo é
consenso, pois ainda ndo conquistou total legitimidade como disciplina
obrigatéria. E na condigdo de obrigatoriedade que uma &rea se estabelece
institucionalmente e, para que isso aconteca, a literatura ainda tem um largo
espaco a ser ocupado, no caso especifico do curriculo de Pedagogia
(SALDANHA, AMARILHA, 2018, p. 161)

As autoras consideram que a presenca do componente curricular de literatura nos cursos

de Pedagogia ainda € incipiente e vulneravel, e que sua falta na formacéo inicial do/a professor/a
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causa lacunas que levam a praticas insatisfatorias em sala de aula. Afirmam que “o professor
necessita de formacdo soélida que contribua para sua preparacdo como mediador do texto
literario para criancas, jovens ou adultos, reconhecendo a polissemia da literatura para qualquer
idade e em qualquer época” (p. 164). Elas também afirmam que, pelo fato de a literatura fazer
parte, mais especificamente da area de Letras, ela ndo deve ser desconsiderada nos cursos de
Pedagogia, ja que este ultimo formaré os/as professores/as responsaveis pelos primeiros niveis

de ensino, nos quais € imprescindivel a presenca da literatura infantil.

Galvao e Silva (2017), ao tratarem sobre os desafios, na busca de préticas de trabalho
com a literatura mais eficientes, também apontam para a necessidade da formacao especifica
de professores/as para sua area de atuacgdo, criticando os distanciamentos entre teoria e pratica
e 0s modos como os contetidos de literatura s&o ministrados no Ensino Superior, principalmente
nos cursos de Letras, priorizando a “historiografia literaria ¢ com abordagens insuficientes de

conceitos ¢ pesquisas relativos ao estudo da teoria literaria” (p. 212).

Com base nessas discussdes, notamos que tais estudos reafirmam uma extrema
fragilidade na formacdo de professores/as para o ensino de literatura. Tal fragilidade néo atinge
apenas os/as professores/as da disciplina especifica de Lingua Portuguesa, formados/as nos
cursos de Letras que recebem, muitas vezes, uma formacao obsoleta, voltada para aspectos que
pouco contribuem para a sua pratica em sala de aula no trato com o texto literario (GALVAO;
SILVA, 2017), mas atinge de forma ainda mais intensa os/as professores/as responsaveis pelos
primeiros niveis de ensino, que em meio a estruturas curriculares tdo permeadas por relagdes

de poder, encontram na literatura apenas um adendo curricular do curso de Pedagogia.

Acreditamos, ainda, concordando com Saldanha e Amarilha (2018), que esse tratamento
secundarizado, dado a literatura, ndo impacta apenas na falta de conhecimentos dos quais o/a
professor/a necessita em sala de aula para formar leitores/as, mas influencia diretamente na
forma como ele/a proprio/a ira olhar para a literatura, caso o/a mesmo/a nao tenha tido ao longo
de sua vida uma formacao leitora que os tenha valorizado. Dessa forma, na sala de aula desse/a
professor/a, formado/a a partir dessa estrutura curricular, a literatura muito provavelmente
também sera tratada de forma secundaria (SALDANHA; AMARILHA, 2018), ndo apenas por
causa de sua falta de conhecimento, mas também por sua propria visdo excludente da

necessidade da literatura para o/a aluno/a.

Outros problemas apontados por Galvao e Silva (2017) s&o aqueles decorrentes também
dessa falta de formacao leitora do/a proprio/a professor/a. Para os autores, e com base em Lajolo
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(2002), “os educadores responsaveis por introduzir os discentes no mundo da leitura devem ser
também (bons) leitores: precisam gostar de ler, precisam ler muito e envolverem-se com o que
leem” (213)

Concentrando-se na importancia do/a professor/a leitor/a, muitas pesquisas, ao tratarem
sobre a formacdo docente, se debrugcam sobre sua formacdo leitora. Guedes-Pinto, Gomes e
Silva (2005), por exemplo, acreditam na importancia de uma rememoragéo docente acerca de
suas historias de leitura. As autoras afirmam que essa “volta ao passado”, altera o horizonte
do/a professor/a através da “instauracdo de uma outra perspectiva para suas praticas de
letramento” (p. 70). Ramos (2015), ao tratar sobre a formacao identitaria do/a professor/a,
promove a construcdo de diarios de leitura por alunos/as de formacao inicial em Pedagogia, em
uma disciplina de Literatura Infantil, para que, a partir desses eventos de letramento, seja
possivel a articulacdo entre saberes tedricos e praticos dos/as futuros/as professores/as. A autora

ainda afirma que

As historias de leitura dos alunos em diversas praticas de uso da escrita sdo
fundamentais para a formacgdo do professor, uma vez que tais praticas e as
representacdes que se fazem delas influem no modo como 0s sujeitos se percebem e
se constroem identitariamente como docentes (RAMOS, 2015, p. 99-100).

Ao tratar sobre o letramento literario dos/as professores/as, Felipe (2019), por sua vez,
conclui em sua pesquisa que o fato de muitos/as professores/as ndo serem constituidos/as
leitores/as literarios/as, os conduz a préaticas pedagogizantes do texto literario em suas salas de
aula. Essa pratica ndo contribui para a formacao de novos/as leitores/as, uma vez que apontam
para a formagao daqueles/as que, no maximo, “revozeam o que o texto diz” (p. 100), sem se
posicionar criticamente e estabelecer relagdes entre texto e contexto. Assim, fica nitido que esse
processo cria um ciclo vicioso, no qual o/a professor/a, que ndo foi formado leitor/a, trilha o

mesmo caminho com seus/as alunos/as.

Assim como as autoras, acreditamos na necessidade de rememoracdo das experiéncias
de leitura dos/as professores/as, sejam elas positivas, que sirvam de inspiragdo, ou negativas,
que devem ser evitadas em suas salas de aula (FERNANDES, 2011); na necessidade de
proporcionar aos/as professores/as espacos e tempos, para que eles/as mesmos/as possam se
tornar melhores leitores/as e que, assim, possam conseguir ultrapassar o nivel do discurso,
atingindo a pratica, como afirma Fernandes (2011), ao dizer que “Nao ¢ o discurso sobre a
importancia da leitura e da literatura, mas as préaticas leitoras realizadas pelo professor no

contexto escolar que formam os leitores” (p. 330).
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Nesse sentido, é de suma importancia que busquemos romper com esse ciclo vicioso de
professores/as ndo leitores/as, que ndo conseguem formar seus/as alunos/as leitores/as. E esse
rompimento sera possivel, principalmente, através da formacao desses/as profissionais que ja
estdo atuando em sala de aula e abordando a literatura ou fugindo dela em suas praticas, por
ndo saberem como lidar com seus textos. E necessario que os cursos de formago inicial possam
reavaliar seus curriculos, conferindo a literatura um papel de destaque, ja que a mesma abrange,
em si, inumeros temas, habilidades e conhecimentos que devem ser desenvolvidos ao longo dos
anos escolares (SALDANHA; AMARILHA, 2018). E imprescindivel, ainda, que hajam
parcerias entre universidades e escolas que visem a promocao de espagos que proporcionem a
rememoracao das experiéncias de leitura de professores/as em exercicio e que possam abrir
caminho para novas experiéncias de leitura literaria, além de possibilitar discussdes acerca das
mais recentes teorias sobre o ensino de literatura, atreladas as realidades dos/as proprios/as
professores/as e suas necessidades praticas, e como ja discutido, a construcao de uma identidade
leitora do/a professor/a.

Visando uma concretizagdo dessa formacao, é necessario que definamos os saberes a
serem desenvolvidos nela. Dessa forma, com base em Costa (2013), consideramos como
conhecimentos tedricos basicos: a concepcdo de literatura enquanto fendmeno de linguagem; o
poder da palavra; o papel do/a leitor/a; a escrita e a leitura; literatura e liberdade interior; e a
valorizagéo da ilustragdo. Assim, para a autora, o/a professor/a precisa compreender a literatura,
mais especificamente, a literatura infantil, enquanto fendmeno da linguagem que, através de
sua ficcionalidade, transforma o real em linguagem, e que, apenas a partir da leitura, torna-se
novamente real; acredita ainda no poder da palavra enquanto arte, concretizada na literatura; no
papel do/a leitor/a enquanto ser ativo na negociacdo de sentidos entre ele/a e a obra; que um/a
bom/a escritor/a €, acima de tudo, um bom/a leitor/a; além disso, destaca a liberdade
proporcionada pela literatura ao/a escritor/a e ao/a leitor/a; e ainda valoriza o papel da ilustracao

na literatura, considerando-a como parte integrante de leitura da obra.

Fernandes (2011) também apresenta, como saberes necessarios ao/a professor/a de
literatura infantil, a defini¢do das fungdes da literatura na promocao de um ensino significativo.
Dessa forma, com base em Candido (1972), a autora destaca que a literatura possui trés fungdes
fundamentais: a funcao psicologica; a funcéo formadora; e a funcdo de conhecimento de mundo
e do ser. Para o autor, a funcdo psicoldgica corresponde a natureza fundamentalmente ficcional
da literatura, satisfazendo uma das necessidades mais elementares do ser humano, que é a

fantasia, o devaneio. Ja a funcéo formadora refere-se a formacéo que edifica, sendo a literatura
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livre para tratar sobre o bem e 0 mal, pois “humaniza em seu sentido profundo, porque faz
viver” (CANDIDO, 1972, p. 85). Ou seja, a fun¢ao formadora da literatura ndo corresponde aos
moldes educacionais, voltados para a moralidade e a doutrina, pelo contrario, expde o melhor
e o pior do/a homem/mulher, o real, aliado a ficcdo, formando o ser a medida que o faz conhecer

a propria condi¢do humana.

Além disso, a literatura também tem, segundo o autor, a funcdo de proporcionar o
conhecimento de mundo e do ser, através da diversidade de perspectivas representadas nas
obras por diferentes autores/as e realidades humanas, com personagens de diferentes lugares e
diferentes tempos. De acordo com ele, “O leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do
meio expressivo, se sente participante de uma humanidade que € a sua e, deste modo, pronto
para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda, o que o escritor Ihe oferece como

visdo da realidade” (p. 92).

Sendo assim, Fernandes (2011) acredita que o ensino de literatura, com base nas fungdes
apresentadas por Candido (1972), auxilia no processo de libertacdo da prépria escola de sua
vocacao doutrinaria, tornando tanto a escola quanto a literatura espacos de reflexdo para a

crianga.

Assim, incorporamos aos saberes necessarios ao ensino de literatura pelo/a professor/a
0 conhecimento das fungdes da literatura, para que este possa tornar-se significativo, tanto para
os/as alunos, quanto para os/as proprios/as professores/as, sendo este capaz de evitar a
ocorréncia dos chamados vazios pedagogicos, conceituados por Leal (2011) como atividades

as quais nem alunos/as, nem professores/as conhecem os porqués de suas realizagdes.

Rouxel (2013), por sua vez, como explicitado rapidamente no capitulo anterior,
pensando sobre os aspectos metodoldgicos do ensino de literatura, afirma que é necesséria a
reflexao de algumas questdes preliminares, como o “para qué?” ensinar literatura, que definira
0 “como” ensinar, além de pensar o “que literatura ensinar?”. Dessa forma, para a autora, o/a
professor/a precisa antes de tracar sua metodologia de ensino, ter preestabelecidas essas
definicbes. Assim, a autora estabelece reflexdes necessarias ao/a professor/a atraves da
definicdo de seus caminhos teoricos e metodologicos para o ensino de literatura, atraves da

definicdo de que tipo de leitor/a se deseja formar e seus saberes necessarios.

Considerando as contribuicdes dos autores aqui citados, consideramos saberes

necessarios ao/a professor/a de lingua materna, os conhecimentos que adquire em sua acdo em
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sala de aula, compreendendo a linguagem enquanto pratica social e atrelando-os aos
conhecimentos tedricos adquiridos em suas formagOes. Tais formagbes precisam assim
englobar saberes como os conceituados por Costa (2013) sobre a literatura enguanto
concretizacdo da linguagem, enquanto arte e liberdade, enquanto pré-requisito para a formacéo
de bons/as escritores/as e enquanto linguagem verbal e ndo verbal. Além disso, precisam levar
a compreensao das funces da literatura (CANDIDO, 1972), para que 0 ensino possa tornar-se
significativo (FERNANDES, 2011) e de qual tipo de leitor/a (definido no capitulo anterior) se
deseja formar (ROUXEL, 2013), tragando a partir disso o tipo de literatura a ensinar e o “como”

ensinar, com base no “para qué” (ROUXEL, 2013).

Contudo, ndo visamos aqui definir limites rigidos para os saberes necessarios ao/a
professor/a para formar bons/as leitores/as. Pelo contrario, consideramos ser esses
conhecimentos basilares para que outros saberes possam surgir e serem incorporados ao
repertorio do/a docente, contribuindo cada vez mais na construcdo de sua identidade fluida e
multavel (PIMENTA, 1999). Por isso, € importante a constituicdo de uma formacéo continuada

e constante, que avance a medida que a prépria ciéncia educacional avanca.

Para isso e visando essa construcao de saberes para o desenvolvimento do ato da leitura
na escola enquanto producdo de sentidos, acdo social e individual e ato de interlocucdo, €
necessario, além de politicas de formagdo de leitores/as, “uma politica solida de formacgao do
professor na area especifica de leitura, condicdo indispensavel para se consolidar as relagdes
entre leitura e escola” (LEAL, 2011, p. 264). Nesse caso, ndo basta o fomento a formacao de
leitores/as através de politicas que apenas enviam objetos de leitura €, no méaximo, instrugdes
de uso. Para que iniciemos um processo de enfrentamento real dos problemas de leitura (bem
como outros problemas sociais que podem ser atenuados através das funcdes da literatura vistas
acima), é necessaria uma forte politica de formacdo de professores/as, voltada para os saberes
necessarios ao seu trabalho enquanto mediador/a de leituras literarias e agente de letramento

literario, saberes esses a cada dia atualizados pelas pesquisas na area.

Para além disso, acreditamos ainda em uma politica de formacédo que nao seja unificada
em todo um pais tdo diversificado como o Brasil, mas que se adeque as regifes e possa ser
adaptada a cada rede de ensino, suas escolas e professores/as. Para isso, reafirmamos a
necessidade de surgimento de novas parcerias entre entes federativos, universidade, escolas e
redes de ensino, fazendo com que as pesquisas académicas possam cumprir suas dimensoes

sociais de retorno a comunidade.
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Para tanto, faz-se necessaria uma formacdo na qual o/a professor/a tenha voz, ja que a
ele/a pertence o processo de acdo em sua sala de aula. Uma formacédo na qual formadores/as e
professores/as possam discutir e encontrar os melhores caminhos para a formacéo daqueles/as
alunos/as, pois é de suma importancia contemplar a unido entre conhecimentos teoricos e
praticos, que sirvam de construto e se articulem aos saberes que os/as proprios/as professores/as
jaadquiriram em sua jornada docente e pessoal. Essa formagao precisa ser bem definida em seu
projeto de realizacdo, definindo-se o0 “para qué”, “porqué” e “qual literatura” abordar,
adequando-se as necessidades dos/as professores/as envolvidos/as ao longo de seu

desenvolvimento.

Foi seguindo essas perspectivas que realizamos as a¢fes formativas que serviram de
base para a geracdo de dados da pesquisa relatada neste estudo, a qual terd seu percurso
metodolo6gico descrito a seguir.
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3 CAPITULO - PERCURSO METODOLOGICO

No presente capitulo, temos como objetivo expor o delineamento metodolégico adotado
neste estudo, percorrendo desde a natureza da pesquisa, o contexto de realizagdo, os/as
participantes, até a geracao de dados e os procedimentos de anélise. Desse modo, apresentamos
de forma detalhada as nossas escolhas metodologicas, com base no referencial da pesquisa em

educacdo adotado por nos.

3.1 NATUREZA DA PESQUISA

A pesquisa relatada no presente estudo caracteriza-se como qualitativa, objetivando
investigar as contribuicdes de uma acdo de formacéo docente para o trabalho com o texto
literario de professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental em sala de aula, visando a

formacdo de alunos/as leitores/as literario/as.

Segundo Trivifios (1987), apoiando-se em Bogdan (1982), a pesquisa qualitativa
caracteriza-se por ter o ambiente natural como fonte direta dos dados e o/a pesquisador/a, como
instrumento-chave; ela € descritiva; o/a pesquisador/a preocupa-se com 0 processo € nao
simplesmente com o resultado; ele/a tende a analisar seus dados de modo intuitivo; além disso,
a abordagem qualitativa toma o significado como preocupacao essencial. Ainda para o autor, a
abordagem qualitativa de raizes histdricas, além de privilegiar “a consciéncia do sujeito e
entendendo a realidade social como uma construgdo humana” (TRIVINOS, 1987, p. 125),
também busca uma metodologia que considera “o contexto do fendmeno social que se estuda,
privilegia a pratica e o propdsito transformador do conhecimento que se adquire da realidade
que se procura desvendar em seus aspectos essenciais ¢ acidentais” (p. 125). Nesse sentido, ela

¢ capaz de “assinalar as causas e as conseqiiéncias dos problemas, suas contradi¢des, suas
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relacOes, suas qualidades, suas dimensdes quantitativas, se existem, e realizar através da acdo

um processo de transformacéo da realidade que interessa” (p. 125).

Sendo assim, nossa pesquisa € qualitativa, na medida em que considera os problemas
que ainda existem na abordagem da literatura no ensino basico (COSSON, 2006) e o delimita
em determinado contexto, criando no momento da investigacdo, um ambiente colaborativo com
as participantes, através de uma acéo formativa, privilegiando o proposito transformador do
conhecimento, além de tomar os significados como essenciais no processo, visando expd-los e

descrevé-los.

Além disso, tendo em vista a complexidade do problema, tomamos a pesquisa-acao
como enfoque metodoldgico, tipo muito comum entre as Pesquisas de Natureza Interventiva
(PIN) (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017). Caracterizamos, assim, a pesquisa-acao de acordo
com os pressupostos de Thiollent (2009) apud Castro-Tanajura e Bezerra (2015):

[...] a pesquisa-acéo é um tipo de pesquisa social com fun¢&o politica, associada a uma
acdo ou a resolugdo de um problema coletivo no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo, em que as pessoas implicadas possuem algo a ‘dizer’ ou ‘fazer’, além
da preocupacdo de que o conhecimento gerado ndo seja de uso exclusivo do grupo

investigado. (THIOLLENT, 2009 apud CASTRO-TANAJURA E BEZERRA, 2015,
p.13)

Considerando tal definicao, a pesquisa aqui relatada se articula aos moldes da pesquisa-
acao, tendo em vista, inicialmente, a defini¢cdo de um problema: as dificuldades na abordagem
de textos literarios pelos/as professores/as dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,
acarretadas por sua formacdo fragilizada. Foi percebido isso ao longo de nossa trajetoria
docente nos Anos Finais do Ensino Fundamental, & medida que muitos/as alunos/as chegavam
a essa fase com grandes dificuldades e recusa ao ato de ler textos literarios. A partir disso, a
pesquisadora levantou a hipotese de que a formacdo dos/as professores/as dos Anos Inicias era
deficiente, ja que a maioria dos cursos de Licenciatura Plena em Pedagogia, hdo proporcionam
um aprofundamento acerca do trabalho com o texto literario infantil (SALDANHA,
AMARILHA, 2018). Dessa forma, a partir da aplicacdo do questionario inicial da pesquisa, a

hipétese foi confirmada e um problema coletivo foi identificado.

A partir dai, foi planejada e realizada uma formagéo docente, como estratégia para
mitigacdo das dificuldades das professoras e, com base nas andlises dos dados coletados ao
longo do processo, foram avaliadas as implicacGes dessas estratégias na abordagem do texto

literario por parte das professoras.

48



E importante ainda frisar que todo o processo da pesquisa-ac¢io, aqui apresentada, levou
em consideragdo os “dizeres” e “fazeres” das participantes, visando a resolugdo de problemas
relatados por elas mesmas, além de identificados pela pesquisadora, frente ao ensino e
abordagem da literatura em sala de aula, num Unico esforco cooperativo. Levando em
consideracdo a importancia da horizontalidade das participantes envolvidas na pesquisa-acao e
0 carater participativo, todas as decisdes referentes as acfes formativas foram feitas de modo
deliberativo (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017), como sera detalhado no item 3.3 deste

capitulo.

Levando em consideracao os “fazeres” das participantes, cabe especificar que, ao longo
do processo interventivo, foram produzidas sequéncias de letramento literario (COSSON,
2006) pelas professoras, e por outros/as professores/as que estavam presentes nas formacoes,
as quais se encontram anexas a este trabalho. Além disso, também foram solicitados as
professoras participantes, com a qual nosso acompanhamento continuou, seus planos de aula e
atividades anteriores e posteriores aos encontros formativos, nos quais ocorresse 0 uso de textos
literarios. Dessa forma, é importante ressaltar também a natureza documental da pesquisa, a
qual tem por finalidade a anélise de documentos que ndo sofreram nenhum tipo de tratamento
analitico, buscando informacGes para compreender determinado fenémeno (KRIPKA,;
SCHELLER; BONOTTO, 2015), no nosso caso, o trato do texto literario pelas professoras,

antes e apds os encontros formativos.

Reafirmamos ainda nosso compromisso com o carater ético da pesquisa, a medida que,
ao realizarmos a pesquisa com seres humanos (e ndo em seres humanos), buscamos manter as
participantes resguardadas de quaisquer danos simbdlicos, em geral, provenientes da pesquisa
na area das ciéncias sociais, como afirma Fonseca (2010), primando sempre por suas
singularidades e as mantendo cientes da total liberdade para desistir ou permanecer ao longo de
todo o0 processo investigativo.

Sendo a pesquisa-agdo uma via de “médo dupla”, as interagdes desenvolvidas neste
trabalho visam construir transformacgdes, tanto na pratica das participantes, quanto da
instituicdo das pesquisadoras (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017). Além disso, o0s
conhecimentos produzidos aqui, através da geracdo e analise de dados, fogem de ser de dominio
exclusivo do grupo envolvido na pesquisa. Pelo contréario, direcionam-se a toda comunidade
educacional, cientifica e social, visando a ampliacdo dos estudos em torno da tematica tratada

e ao auxilio na resolucdo de problemas similares em outros contextos.
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Visando a melhor compreensdo de como a pesquisa descrita neste trabalho se caracteriza

como pesquisa-acdo, segue um gréfico ilustrativo:

Avaliacao das
implicacdes da
acdo formativa

Identificacio do
Aplicacgao do problema:

Acdo formativa

questionario dificuldades na como estrategia
de mitigacdo das

inicial abordagem do dificuldades
texto literrio

através dos
resultados da
pesquisa

Gréfico 1: Delineamento da pesquisa a¢ao desenvolvida

3.2 CONTEXTO DE DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA E PARTICIPANTES

A presente pesquisa foi realizada no Municipio de Camalad, situado na microrregido do
Cariri Ocidental da Paraiba, a 317 km de distancia da capital paraibana, Jodo Pessoa/PB. Em
2011, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sua populacédo
era estimada em 7.000 habitantes. A Rede Municipal de Ensino é composta por 9 escolas, sendo
apenas 03 de zona urbana (01 de ensino infantil, 01 dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental
e 01 com turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental), 05 da zona rural (todas
contemplando Ensino Infantil, a partir de 04 anos, e Anos Iniciais do Ensino Fundamental) e
01 situada no distrito de Pindurdo (que conta com Ensino Infantil, Anos Iniciais e Finais do

Ensino Fundamental), pertencente ao Municipio de Camalai/PB.

A selecdo das participantes (professoras do 2° ano e 5° ano) foi feita através de um
critério: os/as professores/as que haviam participado de e realizado todas as etapas da pesquisa
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(respostas aos questionarios e participacdo ativa nos encontros). Em seguida, os/as
professores/as que se enquadraram no critério receberam o convite para serem participantes da
pesquisa e terem suas praticas analisadas. Apenas as duas professoras selecionadas se
encaixaram no critério e aceitaram nosso convite. E, assim, visando preservar suas identidades,
atribuimos a cada uma pseuddnimos referentes a personagens de obras da literatura infantil, sdo

elas: Carolina e Clara Luz.

Carolina é uma professora de 49 anos, que trabalha em sala de aula ha 30 anos. Tem
como formacao inicial o curso de Letras — Lingua Portuguesa, e posteriormente, formou-se em
Pedagogia. Possui especializagdo em Metodologia do ensino de Lingua Portuguesa. Ao ser
guestionada se j& havia participado de alguma formacao acerca do trabalho com o texto literario,
Carolina afirmou que sim, de formagéo ofertada pela universidade, mas que ndo lembrava

detalhes e que ndo havia sido tdo aprofundada.

Clara Luz € uma professora de 34 anos de idade, que trabalha ha 10 anos em sala de
aula. E formada em Pedagogia e possui pos-graduacdo em Psicopedagogia Clinica e
Institucional. Atualmente leciona no 2° ano do Ensino Fundamental e afirma que a Unica
formacdo que havia tido sobre o trabalho com o texto literario em sala de aula tinha sido através
do Pacto Nacional pela Alfabetizagédo na Idade Certa (PNAIC).

3.3 GERACAO DOS DADOS

A geracgdo de dados ocorreu por meio de trés etapas, realizadas no periodo de mar¢o a
setembro de 2020. A primeira etapa consistiu na aplicagdo de um questionario inicial a
algumns/as professores/as da Rede Municipal de Ensino de Camalal/PB, que visava
compreender se e como o0s/as mesmos/as trabalhavam com a literatura, se a consideravam
importante para os/as alunos/as e o que esperavam de uma formagéo voltada para o trabalho
com a literatura em sala de aula. Teve como objetivo colher informacGes sobre esses
professores/as, seu trabalho com o texto literario infantil e suas expectativas quanto a formacéo

voltada para a abordagem do texto literario, bem como identificar o problema da pesquisa-acéo.
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Além disso, também foram enviados planos de aula e atividades pelos/as professores/as, para
serem examinados antes dos momentos formativos, com o objetivo de conhecermos o seu
planejamento e como pensavam a organizacdo das atividades voltadas para a abordagem da

literatura infantil.

A segunda etapa consistiu no desenvolvimento dos encontros formativos, com objetivo
de discutir o texto literario infantil e sua abordagem no &mbito da sala de aula. Em decorréncia
da pandemia de Covid-19, ocorreu tanto em formato presencial, quanto remoto. Nessa segunda
etapa, ainda foram realizadas discussdes no Férum de Formacéo (via WhatsApp), o qual seréd

descrito no proximo tépico.

Janaterceira e Gltima etapa, houve a aplicacdo de outro questionario, desta vez, visando
identificar se houve, na perspectiva dos/as professores/as, contribuicGes das acdes formativas
para a compreensdo sobre o texto literario infantil e sua abordagem na escola. As professoras
participantes, também foram solicitados planos de aula e atividades posteriores a formacéo. As

etapas estdo sintetizadas no quadro a seguir:

Quadro 1: Sintese das etapas da geracao de dados da pesquisa

Questdo de pesquisa: quais sdo as contribui¢cbes de uma acdo de formacéo na escola voltada
para o trabalho com o texto literario com professoras do 2° e 5° ano do Ensino Fundamental
no desenvolvimento de praticas em sala de aula para a formacdo de alunos/as leitores/as

literario/as?

Etapas da | Procedimentos Objetivo especifico
pesquisa

12ETAPA | Aplicacdo e andlise de | Identificar as préaticas das professoras quanto ao
Questionario Inicial trabalho com o texto literario infantil, anteriores

. a formacéo.
Coleta e anélise de planos de

aula e atividades anteriores
aos encontros de formacéo

22 ETAPA | Encontros de formacéo entre | Desenvolver uma agdo formativa visando
pesquisadora e participantes | subsidiar a pratica das professoras participantes
da pesquisa com relacédo a abordagem do texto
literario infantil.
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3*ETAPA | Aplicacdo e andlise de | Analisar as implicagdes de uma acdo formativa
Questionario POs-formagdo | hara 4 compreenséo do texto literério, bem como
para o planejamento de sua abordagem pelas

professoras participantes da pesquisa.

Coleta e analise dos planos
de aula e atividades apds 0s
encontros formativos.

No tdpico a seguir, apresentamos o detalhamento de cada uma dessas etapas.

3.3.1 Detalhamento das etapas da pesquisa

A imersdo no campo de pesquisa teve inicio atraves do primeiro encontro (marcado pela
pesquisadora e a coordenadora pedagdgica da escola, inicialmente, alvo da pesquisa) com os/as
professores/as, que ocorreu para a apresentacdo do projeto de pesquisa e indicativos para o
projeto de formacao, exposicdo dos objetivos e justificativas, além da apresentacdo do termo
de permisséo assinado pela secretaria de educacéo e do parecer do Comité de Etica (apéndice)
e definicdo da quantidade de encontros (inicialmente, 6 encontros formativos). Nesse momento,
estavam reunidos/as todos/as (ou a maioria) os/as professores/as dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Ensino do Municipio, que de forma unanime (tendo em
vista que a maioria presente se posicionou) afirmaram ser uma investigagdo necessaria e terem
interesse na formagao proposta no projeto. Assim, a ideia inicial de atender os/as professores/as
de uma Unica escola da Rede foi abandonada e passou a contemplar professores/as de todas as
escolas de Anos Inicias do Ensino Fundamental, tanto da Zona Urbana, quanto da Zona Rural.
A discusséo que se seguiu, de natureza deliberativa (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017), girou
em torno dos dias em que as acOes formativas poderiam acontecer, de acordo com a

conveniéncia de todos/as. Algumas professoras informaram que ndo tinham disponibilidade
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para participar da formagdo em outra noite da semana que ndo fosse a noite que,
costumeiramente, ja realizavam o planejamento coletivo. Foi acordado, assim, que 0s encontros
aconteceriam a cada quinze dias, entre 0 momento de planejamento dos/as professores/as da
Zona Rural (que acontecia no periodo da tarde) e da Zona Urbana (que acontecia a noite),

ficando claro desde o inicio que nenhum/a professor/a tinha a obrigagdo de participar.

Posteriormente, os/as professores/as participantes da formagdo responderam a um
questionario (apéndice D), que tinha como intuito nosso, compreender como se davam seus
trabalhos com a literatura infantil em sala de aula, se sentiam dificuldades, se acreditavam ser
algo importante e o que esperavam de uma formacdo voltada para as questdes de ensino de
literatura nos Anos Inicias. Com base nas respostas dos/as professores/as, 0s momentos
formativos passaram a ser planejados (os planos das formagdes constam no Apéndice F), o que
aconteceu ao longo de todo o processo, ja que a pesquisa-agao requer “uma metodologia de
trabalho articuladora de préticas dialogicas e participativas, flexiveis e ajustaveis ao longo do
processo” (TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017, p. 1053). Dessa forma, as agdes eram sempre
refletidas e (re)planejadas, nunca havendo uma proposta Unica e acabada.

O primeiro encontro de formacao aconteceu presencialmente, dia 10 de Marco de 2020,
em uma sala disponibilizada pela Unica escola que contempla os Anos Inicias do Ensino
Fundamental de Zona Urbana do Municipio, local no qual todos/as os professores/as da Rede
(exceto os/as professores/as do distrito de Pindurdo, que realizavam o planejamento na escola
do proprio distrito) se reuniam para o planejamento semanal e contou com a presenca de 18
(dezoito) professores/as. Antes de iniciar, a pesquisadora questionou 0s/as participantes se as
formacdes poderiam ser gravadas, deixando claro que as filmagens seriam apenas para fins de
transcricdo dos dados. Ndo houve objecGes a gravacdo, que ocorreu em todos os demais
encontros. Esse momento teve como objetivos: compreender o conceito de literatura infantil e
suas caracteristicas; conhecer um pouco da histéria da literatura infantil; entender a importancia
da literatura infantil para a formacéo de leitores/as literarios/as, bem como sua importancia para
a formacgdo humana, com base em Aguiar et al. (2001), Faria (2007), Gregolin Filho (2011),
Lajolo e Zilberman (2007) e Santos (2016). Além disso, foi feita a leitura mediada do livro “O
velho, o menino e o burro”, adaptacdo da fabula de La Fontaine, por Mdnica Stahel, ja
informando que, no préximo encontro, seria feita a leitura da obra “Cena de rua”, de Angela
Lago, da qual mostramos capa, quarta capa, titulo e pedimos para que os/as professores/as
levantassem hipoteses sobre a historia do livro. O encontro ocorreu de modo participativo, com

a colaboragdo e envolvimento da maioria dos/as participantes.
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A pesquisadora organizou uma pasta arquivo para ser entregue a cada professor/a
participante, a qual seria alimentada com sinteses (Apéndice L ao Q) impressas de cada
encontro ao longo do processo formativo, para que as discussdes e conceitos pudessem ser

retomados e revisados por eles/as.

Antes da realizacdo do segundo encontro de formacao, a pesquisadora foi informada
pela coordenadora da escola da Zona Urbana de que as aulas e planejamentos semanais estavam
suspensos, devido a pandemia do Novo Corona Virus, que assolou todo o mundo. Dessa forma,
os encontros formativos também foram suspensos temporariamente, inicialmente com a
pretensdo de volta para quando a Rede de Ensino Municipal reestabelecesse suas atividades

presenciais.

Sabendo que a pesquisa-acdo, como afirmam Castro-Tanajura e Bezerra (2015), tem
uma funcdo politica e adapta-se ao contexto e as necessidades do grupo em que atua, a
pesquisadora, em comum acordo com a orientadora deste estudo, resolveu levar a proposta
aos/as professores/as de que os encontros formativos voltassem a acontecer, porém, de modo
remoto, através de alguma plataforma online. Para isso, apoiamo-nos ainda em Tardif (2014),
que afirma a necessidade do surgimento de novos modos de colaboragéo entre a universidade
e as escolas, que proporcionem “a troca de ideias entre os professores e pesquisadores, bem
como a possibilidade, ja existente, de criar centros virtuais de formacdo profissional para
professores” (TARDIF, 2014, p, 294).

Assim, pensando em nos mantermos fidedignas ao enfoque metodolégico da pesquisa-
acdo, a qual “o planejamento de trabalho ¢ flexivel e ajustavel ao longo do tempo” (TEIXEIRA;
MEGID NETO, p. 1068, p. 2017), além de acreditar numa possibilidade de aprendizado Unica,
a pesquisadora entrou em contato com a coordenadora da escola da Zona Urbana e lhe pediu
gue concedesse sua entrada tempordria em um grupo de WhatsApp, no qual estavam
adicionados/as todos/as os/as professores/as da Rede. Sendo adicionada ao grupo, a proposta
da retomada dos encontros formativos, em formato remoto, foi feita e aceita pelos/as
participantes. Imediatamente foram marcados data e horario, para 0 que seria 0 segundo
encontro formativo. Reiteramos aqui 0 aspecto participativo da pesquisa-agdo, no qual “os
rumos do projeto sdo definidos em quadro de partilha entre pesquisadores e sujeitos”
(TEIXEIRA; MEGID NETO, 2017, p. 1068), 0 que sera passivel de ser observado ao longo de
todo o processo.
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A pesquisadora buscou as informac6es de como estava ocorrendo o desenvolvimento
do ano letivo, para que ela pudesse se adequar a situacdo. Ela foi informada de que os/as
professores/as estavam enviando atividades, via WhatsApp, para os/as alunos/as, e que 0S
planejamentos estavam ocorrendo por meio de algumas plataformas online (como era tudo
muito recente, estavam testando algumas). A pesquisadora sugeriu para a realizagcdo dos
encontros de formacao a plataforma do Google Meet, que atendia as necessidades no momento.
Osl/as professores/as concordaram com a sugestdo. Como a pasta arquivo com a sintese do
primeiro encontro ndo havia sido entregue aos/as professores/as, por causa da paralizacao das
atividades normais, a pesquisadora enviou o arquivo da sintese do encontro anterior no grupo
de WhatsApp dos/as professores/as, no qual ela estava presente, para que os contetdos das

discussoes fossem retomados.

Assim, foi desenvolvido o segundo encontro formativo no dia 11 de Junho de 2020, e
primeiro através do modelo remoto, que contou com a participacdo de cerca de 21 (vinte e um)
professores/as, variando esse nimero do inicio ao fim. Esse segundo encontro visou a discussao
sobre a leitura de imagens nos livros infantis e sua importancia, tanto no processo de
compreensdo do todo da obra, quanto na aprendizagem da leitura visual, além da apresentacao
teorica e pratica de formas de trabalho em sala de aula, com as ilustracdes presentes em livros
de literatura infantil, articuladas ao texto verbal ou ndo, e de narrativas visuais. Foram utilizadas
como referéncias bibliograficas para o percurso teérico Ramos (2013) e Faria (2007). Foi feita
também a leitura mediada e interpretagdio da obra de Angela Lago, “Cena de rua” no inicio do
encontro, e ao final, a leitura mediada e interpretacdo da obra “Ida e Volta”, de Juarez Machado.

Ap0s isso, foi apresentada a capa do livro “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch.

Como essa acao formativa havia sido planejada para ser desenvolvida presencialmente,
as discussdes acabaram se estendendo mais do que o esperado, devido a conversagdo ser mais
pausada nas conferéncias online, e os/as participantes solicitaram, posteriormente, uma revisdo
do tempo dos encontros. Para que a qualidade da formacgdo ndo fosse comprometida, a
pesquisadora junto com sua orientadora, pensaram na criacdo de um férum online de
discussoes, para que fosse utilizado como apoio as discussdes dos encontros de formacao, para
envio das sinteses e materiais complementares. A ideia foi a de que o férum fosse realizado
através de um grupo de WhatsApp, no qual os/as participantes/as poderiam postar (no horario
que lhes fosse mais acessivel) suas duvidas e colocagdes em relacdo as teorias, discussdes e
livros de literatura lidos nos encontros ou em casa. Os/as participantes da formagéo aceitaram

a proposta e, assim, foi criado o Férum de Formagdo, no qual foram adicionados/as os/as
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professores/as que haviam feito parte do primeiro e do segundo encontros formativos. Para os
demais professores/as da Rede que ndo haviam participado de nenhum dos encontros, foi
disponibilizado o convite para a entrada no grupo através de um link de acesso. A partir desse
momento, as discussdes passaram a ser feitas, tanto no Férum, quanto nos encontros no Google

Meet, que se mantiveram a cada quinze dias, no turno da noite.

E importante deixar claro que, ao optarmos pela realizacdo de uma formag&o em modelo
remoto e em meio a uma pandemia mundial, assumimos 0s riscos decorrentes dessa deciséo,
como: a possibilidade de pessoas envolvidas no processo contrairem a doenca e ficarem
impossibilitadas de participar, bem como pessoas proximas ou da familia; fatores psicologicos,
que interferem diretamente num processo de aquisicdo de conhecimento; problemas com a rede
de internet; dentre outros. Assim, ja no segundo encontro, uma das professoras avisou que ndo
poderia participar, por ter familiares em estado de internagéo pelo virus. Além disso, apds esse
mesmo segundo encontro, novamente a intervencao precisou ser interrompida, desta vez, em

virtude do afastamento da orientadora do estudo, por questdes de saude.

Seguindo as palavras de Paulo Freire (2002), de que o ser humano ¢ antes de tudo um
ser de esperanga, que por “n” motivos se torna desesperancado/a, € que cabe a nds reduzir essas
razbes de desesperancas, buscamos nos manter firmes e unidos/as, através do Forum de
Formacdo, e exatamente um més e meio apds o segundo encontro, realizamos o terceiro
encontro formativo, no dia 23 de Julho de 2020, mais uma vez no modelo remoto.
Anteriormente ao encontro, havia sido enviado a obra narrativa “O pato, a morte e a tulipa”, de
Wolf Erlbruch, para leitura em casa pelos/as professores/as e discussao no Férum. Esse terceiro
encontro objetivou: o entendimento das caracteristicas dos textos narrativos infantis, com base
em autoras como Aguiar et al. (2001) e Faria (2007); a compreensdo da articulacdo da narrativa
com a ilustragdo em livros de literatura infantil, bem como o entendimento da narrativa por
imagens, com base em Ramos (2013) e Faria (2007); e a compreensdo de como essas teorias
podem ser aplicadas na pratica, de acordo com Cosson (2006). Ao final das discussdes, foi
apresentada uma proposta de sequéncia de letramento literario (Apéndice G), com base no
mesmo autor, tendo como texto base a obra lida pelos/as professores/as em casa, “O pato, a

morte ¢ a tulipa”.

Ap0s esse encontro formativo, entramos na segunda etapa da formacdo, na qual os/as
professores/as colocaram em pratica as teorias e discussdes que foram feitas nos encontros

anteriores. Assim, a formadora solicitou, no Forum de Formagdo, a producdo de sequéncias
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basicas de letramento literario (Anexos H, J, K, L, P, Q, R, S e W), baseadas em Cosson (2006),
tomando como obra base, uma das narrativas lidas e interpretadas nas formacdes anteriores, a
escolha dos/as participantes, para serem produzidas pelos/as professores/as de cada serie e
apresentadas e discutidas no quarto encontro. Essas sequéncias deveriam ser produzidas
considerando seus/as alunos/as, podendo ser adequadas ao modelo presencial ou remoto. Além
disso, a pesquisadora exp0ds que estava aberta a auxiliar os/as professores/as durante esse
processo e sugeriu que a proposta fosse enviada com antecedéncia, para que ela pudesse propor
sugestdes, se necessario. Houve a procura de alguns/as professores/as, que tiveram suas
propostas analisadas, nas quais foram anexados comentérios e sugestdes que remetiam as

discussdes feitas nos encontros anteriores.

O quarto encontro sofreu um adiamento de uma semana, solicitado por alguns/as
participantes, que alegaram estar participando de outras formacdes, realizando planejamentos e
enviando e corrigindo atividades, e ndo teriam tempo suficiente para desenvolver a atividade
solicitada pela formadora. Assim, 0 quarto encontro ocorreu trés semanas ap0s a terceira
formacdo, exatamente dia 13 de Agosto de 2020, e contou com a participacdo de 16 a 18
(dezesseis a dezoito) professores/as, variando do inicio ao fim. Os objetivos desse encontro
foram: colocar em pratica os conhecimentos tedricos aprendidos nos encontros anteriores;
discutir sobre o letramento literario e o modelo de sequéncia de letramento literario,
conceituado por Cosson (2006); e avaliar as contribui¢Bes das a¢Oes formativas até o momento,
através do desempenho dos/as participantes da formacdo. Dentre as 4 (quatro) sequéncias
apresentadas pelos grupos de professores/as, apenas uma foi direcionada para 0 modo de ensino
remoto. Por fim, a formadora também apresentou uma sequéncia de letramento literario

(Apéndice H), tomando como obra base o livro “Ida e Volta”, de Juarez Machado.

Apos essa acao formativa, foi enviada no Férum de Formacdo a sintese do encontro
(Apéndice O) e, junto a ela, uma pequena Antologia Poética (Apéndice R), com poemas de
autores consagrados da literatura infantil brasileira, desenvolvida pela pesquisadora,
exclusivamente a fim de servir como material de leitura e apoio para o trabalho com a literatura
infantil para os/as professores/as participantes. A formadora pediu, ainda no Forum, que os/as
professores/as lessem, se possivel, alguns dos poemas presentes na Antologia e se
posicionassem em relacdo aos que mais gostaram. Alguns/as professores/as se posicionaram,
citando os poemas que mais gostaram e expondo que ja conheciam alguns e que ja haviam

trabalhado em sala de aula com outros.
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O quinto encontro ocorreu dia 27 de Agosto de 2020, contou com a participagéo de 13
a 20 (treze a vinte) professores/as, ndmero inicial e final, respectivamente, e objetivou:
identificar as vivéncias dos/as professores/as com a poesia; compreensdo do conceito de poesia
infantil e suas caracteristicas, com base em Aguiar et al. (2001), Bordini (1981) e Santos e
Pinheiro (2019); entendimento dos problemas causados pelos poemas com efeito pedagdgico,
conceituados por Aguiar et al. (2001) e da pedagogizacdo da poesia, por Souza (2012);
compreensdo das finalidades do ensino com a poesia, com base nas perspectivas abordadas por
Aguiar et al. (2001), Bordini (1981), Santos e Pinheiro (2019) e Souza (2012); compreenséo de
como essas teorias podem ser aplicadas na prética, através de uma sequéncia de letramento
literario, de acordo com Cosson (2006). Ap6s a abordagem tedrica, foi apresentada mais uma
proposta de sequéncia de letramento literario (Apéndice 1), tendo como obra base o poema

“Gatos”, de Roseana Murray.

Apds o encontro, foi solicitado no FGrum, mais uma sequéncia basica de letramento
literario a ser desenvolvida pelos/as professores/as de cada série, sO que desta vez, utilizando
um dos poemas presentes na Antologia Poética enviada, como obra base. A pesquisadora se
comprometeu em abrir salas no Google Meet, dois dias na semana, para auxiliar os/as

professores/as que precisassem ou que tivessem alguma duvida.

Durante as semanas seguintes, os/as professores/as ndo fizeram a utilizacéo de das salas
no Google Meet para o auxilio. Nos ultimos dias antes do 6° encontro, algumas professoras nos
procuraram, através do WhatsApp, para o auxilio com as propostas desenvolvidas pelo grupo.
A formadora as analisou e fez algumas sugestdes, que foram aceitas. Outra professora do 1° ano
ligou para a formadora, pedindo para que a apresentacdo de seu grupo ficasse para o préximo
encontro, pois ndo haviam tido condic¢des para desenvolver a sequéncia por completo, por causa
de outros compromissos. A formadora concordou. Assim, 15 (quinze) dias ap6s o 5° encontro,
dia 10 de Setembro de 2020, ocorreu 0 6° encontro da formacdo, com a apresentacdo das
sequéncias desenvolvidas pelos grupos de professores/as do 2°, 3° e 5° anos (Anexos I, M, N,
O, T, U, V, X, Y) e as discussdes sobre seus pontos positivos e negativos. A formadora também
levou duas ideias de sequéncia de letramento literario (Apéndices J e K), com base no poema
“Caixa magica de surpresa”, de Elias José, uma para aplicacdo presencial, € outra para o ensino
remoto, adequada ao modo como estavam sendo desenvolvidas as atividades pelos/as

professores/as participantes e suas turmas.
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Comao no primeiro encontro com os/as professores/as 0 combinado seria de 6 encontros
formativos, a formadora propds tanto na conferéncia, quanto no Férum de Formagdo, o
desenvolvimento de mais um encontro formativo para o encerramento das discussfes. Algumas
professoras se posicionaram de forma afirmativa e, dessa forma, ficou decidido que haveria
mais um momento de formagdo em uma sala do Google Meet. Ap6s a confirmacéo, a formadora
solicitou que os/as professores/as expusessem seus posicionamentos acerca do que
consideravam que deveria ser tratado no ultimo encontro, sendo pontos da formacdo que
poderiam ser mais aprofundados ou de que os/as participantes ainda tivessem duavidas.
Nenhum/a professor/a se posicionou. Assim, formadora e orientadora decidiram ampliar a

discusséao de questbes que, em sua perspectiva, deveriam ser melhor refletidas.

Com isso, dia 24 de Setembro de 2020, ocorreu o ultimo encontro formativo, contando
com a participacdo de 16 integrantes na sala. Foi apresentada a proposta de sequéncia de
letramento literario pelas professoras do 1° ano, que ndo haviam apresentado no encontro
anterior. Foram feitas as consideracdes sobre a proposta e a formadora iniciou a apresentacédo
do encontro, que teve como objetivo, reafirmar questdes centrais da formagdo, como a
necessidade de uma escolarizacdo adequada do texto literario (SOARES, 2011), o tipo de
leitor/a que se deseja formar (COSSON, 2006; COSTA, 2013 apud AGUIAR, 1988), o que
cabe ao/a professor/a (LEAL, 2011), a necessidade de se tornar um/a bom/a leitor/a (FELIPE,
2019) e o0 que é necessario para que se desenvolva uma boa sequéncia de letramento literario
(COSSON, 2006). Com base nisso, foram lidos o texto narrativo “Licia-Ja-Vou-Indo”, de
Maria Heloisa Penteado e o poema “Tempestade”, de José de Nicola, apresentando os vazios
deixados pelo/pela autor/autora, ou pontos de indeterminacdo do sentido (SOUZA, 2012),
mostrando quais perguntas mediadoras poderiam ser feitas. Por fim, foi apresentada uma
sequéncia bésica de letramento literario com base em cada texto e para serem desenvolvidas

tanto em formato presencial, como remoto.

Durante todo o0 processo, houve encontros em que alguns/as participantes ndo puderam
estar presentes (situacdo que ocorre tanto no modelo remoto, quanto presencial), porém, sempre
foi evidenciada a liberdade de participacdo para todos/as. Mantivemos sempre 0s materiais de
apoio, como a sintese dos encontros anteriores e envio de documentos complementares para
estudo, para que os/as professores/as se sentissem assistidos/as e valorizados/as durante o
processo, além de as pesquisadoras deixarem claro que estavam sempre disponiveis, tanto no

Forum de Formac&o, quanto através de outros canais.
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Depois do ultimo encontro de formacdo, também foram enviados a todos/as os/as
participantes o questionario pés-formacédo, o qual visava a identificagdo de contribui¢fes das
acOes formativas com base nos contetidos desenvolvidos e discutidos nelas. Apenas 07 dos/as

participantes enviaram 0s questionarios respondidos.

Com base nos/as professores/as que participaram de todas as etapas da pesquisa,
enviamos o convite solicitando suas participacbes como sujeitos da pesquisa. Como ja dito,
apenas Clara Luz e Carolina aceitaram participar. Dessa forma, foi solicitado as professoras
que enviassem seus planos de aula e atividades posteriores aos encontros formativos nos quais
as mesmas fizessem uso de textos literarios. E importante frisar ainda a dificuldade em relagéo
a definicéo das participantes da pesquisa, tendo em vista a flutuacdo dos/as professores/as ao
longo das etapas da pesquisa, de modo que alguns/as enviavam os questionarios respondidos,

mas precisaram perder alguns encontros, e vice-versa.

Com base nessa narrativa de todo o processo metodolégico, compreendemos que o
formato remoto, no qual as formacgfes foram desenvolvidas predominantemente, mudou o0s
rumos da nossa abordagem e, consequentemente, pode ter mudado também os resultados da
pesquisa. Entendemos, assim, que as condicdes de nossa intervengdo sdo determinantes para
tais resultados, que poderiam ter sido outros, se houvéssemos realizado as etapas da pesquisa

de forma presencial.

A partir da finalizag8o da coleta relatada acima, foram feitas as analises dos dados. Na
préxima secdo, apresentamos os procedimentos de analise dos dados que foram utilizados por

nos nesta pesquisa.

3.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DOS DADOS

Com relagédo aos procedimentos de analise dos dados, utilizamos os pressupostos da
Anélise de Conteudo (AC), definida por Bardin (1977) como “um conjunto de técnicas para

analise das comunicagdes” (p. 31), cuja “intencdo [...] € a inferéncia de conhecimentos relativos
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as condigdes de producdo (ou, eventualmente, de recepcdo), inferéncia esta que recorre a
indicadores (quantitativos ou ndo)” (p. 38). Ainda para o autor
N&o se trata de atravessar significantes para atingir significados, a semelhanca
da decifragdo normal, mas atingir através de significantes ou de significados

(manipulados), outros «significados» de natureza psicolégica, socioldgica,
politica, historica, etc. (BARDIN, 1977, p. 41)

Dessa forma, o analista ira, por meio das técnicas de analise, buscar significados que
estdo além dos meros significantes e significados do codigo verbal das comunicagdes, visando
0s possiveis sentidos implicitos nas mensagens, levando-se em consideracao suas situacdes de

producdo e/ou recepcao.

Assim, ainda para o autor, o processo de tratamento dos dados ocorre atraves de trés
etapas cronologicas: “1) a pré-andlise; 2) a exploracdo do material; 3) o tratamento dos
resultados, a inferéncia ¢ a interpretagdo.” (p. 95). A pré-analise diz respeito a escolha dos
documentos que sao suscetiveis a exploragdo, de acordo com os objetivos preestabelecidos e 0
problema de pesquisa. A exploracdo do material, como o préprio nome ja diz, corresponde a
leitura, que o autor chama de flutuante, para a explora¢do dos documentos, que permitira que
o/a analista os conheca. Apds essa exploracdo, é feita a selecdo do corpus da pesquisa, o qual
servird para o levantamento de inferéncias por parte do analista/a que lhe levardo a
interpretagdes. Apos isso, “[...] os resultados obtidos, a confrontagdo sistematica com o material
e o tipo de inferéncias alcancadas, podem servir de base a uma outra analise disposta em torno

de novas dimensdes tedricas, ou praticada gragas a técnicas diferentes” (p. 101)

Considerando os procedimentos supracitados, construimos o quadro a seguir, no qual

correlacionamos objetivos de pesquisa, instrumentos de pesquisa e categorias analiticas:

Quadro 2: Objetivos de pesquisa, procedimentos de geracao do dados e categorias de andlise

Objetivos de pesquisa Procedimentos de | Categorias de analise

geracao de dados

Identificar as praticas das professoras | Aplicacao de | As praticas das

Questionario Inicial

quanto ao trabalho com o texto professoras quanto ao

literario  infantil, anteriores a | Coleta e analise de |trabalho com o texto
planos de aula e
atividades anteriores aos
encontros de formacéo

formacéo; literario, anteriores a acao

formativa
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Analisar as implicacbes de

uma acdo formativa para a

compreensdo do texto literario, bem
como para o planejamento de sua
abordagem

pelas professoras

participantes da pesquisa.

Aplicacéo de
Questionario Pds-
formacao

Coleta e analise de
planos de aula e
atividades  posteriores
aos  encontros  de
formacdo

As implicacbes de uma

acdo formativa para a

compreensdo do texto
literdrio e para o0
planejamento de sua

abordagem

No capitulo a seguir, apresentamos nossa analise de dados, centrada nas contribui¢fes

do processo formativo docente para a abordagem do texto literario em sala de aula.
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4 CAPITULO - DAS CONTRIBUIQ@ES DO PROCESSO FORMATIVO PARA A
ABORDAGEM DO TEXTO LITERARIO: ANALISANDO OS DADQOS

No presente capitulo visamos, através das andlises feitas, investigar as contribuicGes de
uma acédo de formacdo docente para o trabalho com o texto literario de duas professoras, uma

do 2° ano e outra do 5° ano do Ensino Fundamental.

A fim de atingir tal objetivo e com base na discussao tedrica que empreendemos,
realizamos a analise de dados a seguir, organizada em duas grandes se¢des: 1) As praticas das
professoras quanto ao trabalho com o texto literario, anteriores a acdo formativa; 2) As
implicacdes de uma agdo formativa para a compreensdo do texto literario e para o planejamento

de sua abordagem.

41AS PRATICAS DAS PROFESSORAS COM O TEXTO LITERARIO, ANTERIORES A
ACAO FORMATIVA

A primeira etapa da pesquisa teve como instrumento de geracdo de dados um
questionario respondido pelas professoras participantes da pesquisa. Além do questionario,
analisamos também, nesta secdo, planos de aula e atividades enviadas por Clara Luz e Carolina,
para que pudéssemos estabelecer uma relacdo com os planos de aula e atividades, posteriores
as formacdes, e investigar se houve contribui¢des. Tanto a analise do questionario, quanto dos
documentos anteriores a acdo formativa visaram atender ao objetivo especifico: identificar as
praticas das professoras quanto ao trabalho com o texto literério infantil, anteriores a formacéo.
Assim, no tépico 4.1.1, serdo relatadas as analises das respostas das professoras ao questionario
inicial. Ja no topico 4.1.2, estdo as andlises de alguns dos planos de aula e atividades enviadas

pelas professoras.
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4.1.1 Entre a escolarizacio do texto literario e a “leitura deleite”: as respostas ao
questionario

Iniciamos com as analises da resposta a questdo 1 do questionario inicial da professora

Carolina:

Quadro 3: Questdo 1 e resposta de Carolina

1- Vocé costuma trabalhar com textos literarios em sala de aula? Como acontece o

desenvolvimento desse trabalho nas suas aulas?

“[...] Com leitura deleite, na qual o aluno Ié apenas por prazer. Como ponto de reflexao
para determinados comportamentos étnicos (sic); Como texto base para trabalhar as
habilidades de analise linguistica e descritores de Lingua Portuguesa” (CAROLINA, grifo

Nosso)

O primeiro aspecto que nos chama atencéo € o termo utilizado por Carolina, ao referir-
se a leitura prazerosa: “Com leitura deleite, na qual o aluno 1€ apenas por prazer”. O fato de
Carolina ndo explicar como se daria essa “leitura deleite”, nos faz acreditar que ela encara essa
terminologia como comum, que faz parte do universo de conhecimento das pesquisadoras.
Questionamos entdo a participante sobre o sentido do termo para ela e como se daria essa
pratica. Ela afirmou que: “A gente utiliza muito esse termo "Deleite" para aquelas leituras que
a gente faz apenas por prazer (ler, comentar, opinar, levantar a moral etc. etc.), ou seja, sem
determinadas cobrangas, sem ter que trabalhar determinados contetidos (gramatica ou coisas
do tipo) . Ao perguntarmos como ocorria a selecéo de livros e como se dava a leitura, ela afirma
que: “As vezes eu ja levava a proposta e as vezes eles iam até o cantinho da leitura® e escolhiam.
[...] Algumas vezes eram eles e outras vezes era eu [...] que liam as historias”. AO Ser

guestionada se essa pratica é descrita no planejamento, Carolina diz que é apenas mencionada.

% Lugar na sala de aula em que s&o dispostos livros e demais materiais para leitura, caracterizando-se como um
local propicio para ler de forma prazerosa.
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Notamos, assim, que Carolina divide o trabalho com o texto literario em dois tipos:
aquele em que a leitura é puramente por prazer e aquele em que sdo trabalhados contetdos. Na
primeira maneira de trabalho, ela afirma que o texto pode ser escolhido e lido por ela ou pelos/as
alunos/as. A partir disso, 0 texto &€ comentado, e os/as discentes ddo suas opinides, pode ser

identificada a moral da histéria, caso haja, dentre outras abordagens.

Dessa maneira, percebemos que a “leitura deleite”, citada por Carolina, ¢ uma leitura a
qual pode permitir o “livre arbitrio” do/a aluno/a em selecionar o que quer ler, fazendo essa
acdo individualmente ou através da leitura por parte do/a docente. Além disso, como € dito pela
participante, alguns textos também sdo levados para a sala por ela. Desse modo, percebemos
uma pratica interessante, no que se refere a sua dindmica de intercalar textos escolhidos por ela

e pelos/as alunos/as.

Outro aspecto que precisamos destacar sdo as acOes realizadas apds as leituras,
apontadas pela professora. Os atos de comentar, opinar e levantar a moral da histéria, talvez
ndo sejam suficientes para a apropriacdo do sentido da obra por parte dos/as alunos/as. E
necessario apontarmos a importancia da leitura feita em conjunto, do/a professor/a com o/a
aluno/a, e de obras selecionadas pelo/a docente, tendo em vista que estamos lidando com
leitores/as em formacdo. Assim, é importante que seja proporcionada uma orientacdo para o
processo de leitura e interpretacdo do/a aluno/a, fazendo com que a obra tenha mais chances de
fazer sentido (COSSON, 2006), sendo feita uma leitura com o/a aluno/a e ndo para ele/a ou por

ele/a sozinho/a.

Uma possibilidade de melhoria dessa pratica de “leitura deleite” poderia ser a selecao
prévia, por parte do/a professor/a, de um determinado nimero de livros, os quais ja teria lido,
interpretado e identificado os vazios deixados pelo/a autor/a da obra. A esse respeito, Souza
(2012) defende que o professor elabore perguntas mediadoras que possam suscitar o
preenchimento de tais lacunas pelos/as alunos/as, por meio das pistas do texto em interacéo
com seus conhecimentos de mundo. O/A docente, assim, levaria para sala de aula, para que a
turma pudesse selecionar o livro que seria lido e discutido adequadamente com a participagdo
de todos/as. Dessa maneira, seria mantida, tanto a escolha dos/as alunos/as, quanto o

conhecimento da obra por parte do/a professor/a.

Outra questdo apresentada por Carolina ¢ a utilizacdo da obra literaria como “reflexdo
para determinados comportamentos étnicos”. Acreditamos que Carolina tinha o intuito de

escrever “‘comportamentos éticos”, ja que a palavra “étnico” nao corresponde bem ao contexto.
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Dessa maneira, notamos nessa fala a emergéncia de um saber preconcebido de uso da literatura
para o ensino didatico-moralizante, que muito provavelmente possa vir a ser resquicio da
perspectiva da literatura infantil em que os textos direcionavam, de acordo com a perspectiva
do adulto, como a crianca deveria agir (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007). Notamos também que
Carolina ja havia mencionado a identificacdo da moral da historia nas leituras literérias. Dessa
maneira, podemos afirmar que Carolina, de acordo com suas respostas, tende a escolher textos
literarios que correspondem ao pélo do pedagogismo, em detrimento de obras emancipatérias,
conceituadas por Aguiar et al. (2001), pois sao aqueles que melhor se adequam ao trabalho com

direcionamentos éticos e de conteddos.

A segunda forma como Carolina encara o trabalho com o texto literario, como visto, €
a de abordagem de conteudos com base na obra. Ela afirma utilizar o texto literario para o
trabalho de andlise linguistica e para o trabalho com os descritores de Lingua Portuguesa.
Compreendemos a importancia dessa pratica de utilizacdo do texto como ponto de partida para
a analise linguistica, desde que tal analise contemple o sentido das constru¢des linguisticas
dentro do texto e em acordo com seu género. Porém, analisando a pratica de Carolina,
apresentada em sua resposta como um todo, notamos que em sua sala de aula, o texto literario
corre um grande risco de ser encarado apenas como material para estudos gramaticais ou como
um momento de prazer, sem o vinculo dos elementos estudados com a construcdo de sentido
Ou como um momento que ndo contribui para a compreenséo e apreciacao efetiva do texto, por
ndo ter um planejamento estruturado para a leitura e interpretacdo orientada da obra. Dessa
maneira, cria uma visao errénea para o/a aluno/a, perdendo-se a oportunidade de exploracdo da

obra enguanto objeto artistico e com enorme potencial reflexivo.
Vejamos agora a resposta de Clara Luz a primeira questao:

Quadro 4: Questdo 1 e resposta de Clara Luz

1- Vocé costuma trabalhar com textos literarios em sala de aula? Como acontece o

desenvolvimento desse trabalho nas suas aulas?

Eu escolho um livro no cantinho de leitura e faco a leitura para os alunos todos os dias.
Primeiro, exploro um pouco a capa do livro fazendo perguntas aos alunos. Em seguida,
digo 0 nome do livro, do autor e ilustrador. Apos, faco a leitura para eles. Quando termino
de ler, mostro todas as figuras do livro fazendo questionamentos, para vé se eles lembram

0 que aconteceu na historia ouvida. (CLARA LUZ, grifo nosso)
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Na fala de Clara Luz notamos que ela também trabalha através da leitura que elas
chamam de deleite, selecionando um texto do “cantinho da leitura” da sala. Notamos que ela
faz uma espécie de introducdo ao livro: expondo a capa e fazendo questionamentos aos/as
alunos/as, faz a leitura para eles/as, apresenta as ilustracdes e vai fazendo questionamentos para
notar se a turma compreendeu o texto. Percebemos que Clara Luz ndo menciona o trabalho com
conteudos, mas demonstra, através da selecdo da obra no “cantinho da leitura”, que ¢ uma

leitura sem uma sele¢&o anterior do livro e sem um planejamento prévio também.

Como ja dissemos acima, ndo invalidamos essa pratica das professoras, porém,
acrescentariamos ainda a ela uma fase motivacional a leitura e uma fase interpretativa mais
aprofundada, com base em estudos como os de Cosson (2006). Além disso, acreditamos na
necessidade de que a leitura seja feita com os/as alunos/as, ndo para eles/as, e que haja um
conhecimento da obra pelo/a professor/a e um planejamento prévio de sua abordagem. Assim,
como afirma Faria (2007), entendemos que

O professor, para elaborar seu trabalho com a leitura de livros para as criangas,
precisa ler primeiro essas obras como leitor comum, deixando-se levar

espontaneamente pelo texto, sem pensar ainda na utilizagdo em sala de aula.
Em seguida, vira a leitura analitica, reflexiva, avaliativa (FARIA, 2007, p. 14)

Quanto ao segundo questionamento, Carolina respondeu:

Quadro 5: Questdo 2 e resposta de Carolina

2- Vocé sente dificuldades em fazer a mediacao da leitura de textos literarios com
os/as alunos/as? Se sim, quais sdo as dificuldades?
Sempre procuro textos mais adequados ao nivel da minha turma, porém algumas vezes me

deparo com situagdes inusitadas, mais complexas. Outras vezes sinto dificuldade de fazé-los

entender o que esta implicito em determinados textos” (CAROLINA)

Consideramos importante a preocupacédo de Carolina em buscar selecionar textos mais
adequados a turma. Sobre isso, Liberato (2011) afirma que é possivel fornecer textos mais
legiveis ao/a aluno/a, ou seja, aqueles que promovam uma boa interacdo entre os/as
conhecimentos prévios do/a leitor/a e as suas informacOes, a medida que sejam selecionados

textos com informacgdes que se aproximem dos conhecimentos prévios dos/as alunos/as,
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graduando a apresentacdo daqueles mais faceis aos mais dificeis, a partir do momento em que
as habilidades de leitura forem sendo adquiridas.

Nesse caso, Carolina busca essa adequagéo conceituada pela autora, mas, ainda assim,
parece temer 0s questionamentos dos/as alunos/as em relacdo ao texto, que ela chama de
“situagdes inusitadas”. Isso demonstra certa inseguranca em relagdo ao proprio texto escolhido
ou uma formacéo inadequada enquanto leitora de literatura, formacéo esta decisiva na forma
como o/a professor/a ird conduzir a formacéo de novos/as leitores/as (FELIPE, 2019). A prépria
Carolina, durante os encontros de formacéo, exp0s que sua formacao leitora, desde os anos
iniciais como estudante, era bastante limitada, com poucos momentos significativos, mas que
ela guardava na memdria, apontando como principal uma contacdo de histérias feita por uma

professora as sextas-feiras, da qual ela gostava muito.

Nessa direcdo, Felipe (2019) constata, em sua pesquisa, que as professoras participantes
haviam tido contato incipiente com livros de literatura infantil no ambito familiar e a educagéo
escolar ndo Ihes proporcionou experiéncias para que se tornassem leitoras do texto literario
infantil, o que as conduziu a praticas pedagogizantes em suas salas de aula. Notamos que 0
mesmo pode ser constatado na préatica de Carolina, pois sua experiéncia enquanto aluna leitora
de textos literarios foi também muito incipiente, tornando o seu saber docente fragil e inseguro,

a medida gue necessita trabalhar com seus/as alunos/as o que ndo lhe foi proporcionado.

E importante também observar na fala de Carolina a exposicao dessas dificuldades que
giram em torno das situac@es inusitadas geradas pela leitura de textos literarios, destacando a
complexidade na mediacdo da compreensao dos seus implicitos pelos/as alunos/as, o que pode
ser reflexo justamente da forma como € desenvolvida a leitura em sua sala de aula. Assim, a
medida em que o/a aluno/a seleciona determinado texto, que o/a professor/a ndo conhece, ou
seja, ndo fez seu estudo prévio, as possibilidades de solucdo dos problemas de compreensao se
tornardo mais dificeis para o/a docente. Desse modo, reafirmamos ser primordial que o/a

professor/a conheca a obra bem, antes de leva-la para a sala de aula (FARIAS, 2007).

Além disso, a dificuldade de ensino do que esta implicito no texto ndo remete a uma
dificuldade especifica do trabalho com textos literarios, mas de qualquer género textual que seja
lido em sala de aula. Contudo, esse problema é agravado no trato com a literatura devido ao
carater conotativo e polissémico de sua linguagem (FARIA, 2007). Nessas situacOes, é
importante ao/a professor/a a compreensao de que é seu papel mediar a leitura, de que deve
conhecer o texto e os vazios deixados pelo/a autor/a (SOUZA, 2012).
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Jé& a resposta de Clara Luz a segunda questdo foi a seguinte:

Quadro 6: Questéo 2 e resposta de Clara Luz

2- Vocé sente dificuldades em fazer a mediagdo da leitura de textos literarios com
os/as alunos/as? Se sim, quais sdo as dificuldades?
N&o. Pois todas as vezes que leio um livro, sempre fago os questionamentos sobre o

mesmo com os alunos. (CLARA LUZ)

Na fala de Clara Luz, notamos que, de forma oposta a Carolina, ndo é demostrada
insegurancga, ja que ela acredita ndo ter dificuldade de trabalho com o texto literario. Como
justificativa de sua resposta, ela afirma que sempre que 1€ um livro, faz questionamentos a
turma. Todavia, ela expde o fato de que o texto é lido por ela e que os/as alunos/as, que escutam
a leitura, devem responder as perguntas para confirmar o entendimento do texto lido. Dessa
maneira, compreendemos que a fala de Clara Luz reflete o que ela compreende como necessario
para o trabalho com o texto literario, muito amparada em seus saberes de experiéncia (TARDIF,
2014), por mais que tal pratica, por si s6, ndo seja capaz de desenvolver a formacdo leitora

dos/as alunos/as.

Observamos, assim, em sua fala, a necessidade de uma formacdo que possa lhe
proporcionar suportes tedrico-metodoldgicos de reflexdo sobre seus saberes de experiéncia,
para, segundo Tardif (2014), a formag¢do de “um sujeito do conhecimento, um ator que

desenvolve e possui sempre teorias, conhecimentos e saberes de sua propria acao” (p. 235)

4.1.2 O texto literario como “pretexto”: o que nos dizem os planos de aula

Assim como dito, além do questionario, foram solicitadas as participantes Clara Luz e
Carolina, que enviassem planos de aula e/ou atividades, nos quais as mesmas abordassem textos
literarios. Um dos planos de aula enviados por cada professora foram selecionados como corpus

da pesquisa e se tornaram objeto de nossa anélise nesta secao.
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No caso de Clara Luz, o plano de aula analisado foi selecionado, tendo em vista que 0s
demais planos que constavam no documento enviado por ela, direcionados para a leitura, em
sua maioria, eram expostos num topico como “leitura do dia” ou “leitura deleite”, no inicio de
cada aula, sem haver especificacdo de qual seria o texto. Os planos em que 0s textos a serem
trabalhados eram especificados englobam diferentes géneros, como mausicas, poemas e
narrativas, que tinham a exposicéo dos titulos, (ndo especificava os/as autores/as), além do uso
de mais de um texto em uma mesma aula. Assim, selecionamos aquele em que ela faz utilizacéo

de apenas uma obra, utilizado no primeiro dia de aula.

O primeiro texto literario utilizado por Clara Luz em sua turma de 2° ano, exposto no
plano do 1° dia de aula do ano de 2020 (ainda em atividade presencial), foi a obra “A bordo Rui
Barbosa”, de Chico Buarque, que conta a histdria de Jodo, um marinheiro que tinha saudades
de uma moca, Conceicdo, que havia deixado no cais. O enredo se desenvolve a medida que
Jodo sente a necessidade de escrever um bilhete para Conceicdo. Porém, o marinheiro é
analfabeto e pede para um colega, que pede para outro e acabam pedindo ao capitéo, ja que
nenhum deles sabia ler ou escrever. O capitdo escreve o tal bilhete ditado por Jodo. Conceicao,
que também ndo sabia ler, ao receber o bilhete, pede a sua vizinha para que ela leia, com a
desculpa de que ndo enxerga bem sem seus Oculos. Sua vizinha, utilizando-se da mesma
desculpa, pede a outra, que pede a outra, até chegar a patroa de uma delas, que acha graca (o
motivo do riso decorre do fato de o bilhete ndo se enquadrar na norma culta da lingua). Assim,
faz uma copia do bilhete para mostrar as amigas e dita para sua empregada, que dita para as
outras, até o bilhete ser ditado para Conceicdo. A obra oferece a seus leitores uma satira social
acerca do analfabetismo, com uma linguagem ao mesmo tempo rica e simples. Além disso, 0

texto é repleto de vazios (SOUZA, 2012), que precisam ser preenchidos pelo/a leitor/a.

No plano de aula em questdo, constava duas se¢des: uma intitulada “contetidos” e outra
“estratégias metodologicas”. Os contetidos apresentados na primeira se¢do eram os Seguintes:
socializagdo (dividida numa subsecdo intitulada de 1° momento); e navegando na
aprendizagem, socializacdo, dindmica, solidariedade, respeito e amor, dobradura, o texto “A
bordo do Rui Barbosa” e bilhete (numa subsecao intitulada de 2° momento). Notamos que 0s
conteudos, como o texto a ser lido, o género bilhete, os temas solidariedade, respeito e amor e
a dobradura, misturam-se nessa se¢cao com termos que tém sentido de estrategias de a¢do, como
a dindmica, navegando na aprendizagem (muito comum para denominar se¢des expositivas nos

livros didaticos) e a socializagéo.
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Utilizando-se de “A bordo do Rui Barbosa”, a professora, através do documento
analisado, aponta para que a obra seja lida ap6s uma contextualizagdo feita a partir do tema
“trabalho coletivo” e de uma constru¢ao manual de um barquinho, como pode ser visto na

imagem abaixo da se¢do “estratégias metodoldgicas”:

e Explanacdo oral acerca da importancia do trabalho coletivo, de ser
solidario, de respeitar o outro e amar ao préximo, resolvendo o
emaranhado de objetos escolares, vencendo o desfio;

e Avaliagdo apds o trabalho realizado em equipe: A tarefa foi
dificil? O que facilitou e o atrapalhou? Como foi sua
participacgdo?

e Construcdo de um barquinho em dobradura para contextualiza¢io
do conteudo abordado e escrita do nome completo e discursdo
comparando silaba inicial, letra inicial do seu nome com o de seus
colegas;

o Leitura do texto “A bordo do Rui Barbosa”, seguida de
compreensdo oral e escrita;

e Escrita de um bilhete coletivo e individual a partir das ideias
apresentadas no texto.

Imagem 1: Parte da se¢do do plano de aula denominada “Estratégias Metodologicas™, que

corresponde ao desenvolvimento da aula

Acreditamos que a avaliacdo proposta no segundo tépico da imagem, refira-se a
resolucdo da atividade “emaranhado de objetos escolares, vencendo o desafio”, a qual
entendemos direcionar para um trabalho em equipe pelos/as alunos/as. Percebemos que foram
feitos questionamentos sobre o trabalho coletivo e ainda ha a montagem de um barquinho em
dobraduras como motivacao para a leitura da obra de Buarque. Porém, ap6s a construcdo do
barco, a proposta é que seja desenvolvida uma atividade de comparacéo entre as letras e silabas

iniciais dos nomes dos/as alunos/as com as de seus/as colegas.

Apos a atividade de comparacdo, a ideia exposta € que seja feita a leitura da obra,
seguida pela compreensdo oral e escrita. A forma como essa leitura foi desenvolvida e os
guestionamentos que conduziriam os/as alunos/as a sua compreensao, ndo foram expostos no
documento. A auséncia desses elementos pode apontar para um certo desconhecimento em
relacdo a importancia de se planejar a mediacdo da interacdo das criancas com o texto literario.

Logo em seguida, é feita uma proposta de producéo textual de um bilhete coletivo e individual.
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Percebemos que a obra foi utilizada no plano apenas como pretexto para o
desenvolvimento do tema sobre o trabalho coletivo e para a producdo do género bilhete, mesmo
ndo tendo sido estabelecidos objetivos no plano de aula analisado. Notamos, assim, que a obra
foi subutilizada na aula, pois ndo houve um trabalho aprofundado, as perguntas mediadoras ndo
foram relatadas no plano (que precisam estar definidas, mesmo que surjam novas no momento

da aula), e a mesma foi secundarizada durante toda sequéncia.

Sabendo, assim, que a escolarizagdo da literatura € inevitavel, entendida por Soares
(2011) como “ordenac¢ao de tarefas e ag¢des, procedimentos formalizados de ensino, tratamento
peculiar dos saberes pela selecédo, e consequente exclusdo, de conteudos, pelo modo de ensinar
e de fazer aprender esses conteudos” (p. 21), vemos que, nesse caso, nao houve uma
escolarizagdo adequada, ja que ndo conduziu “eficazmente as praticas de leitura literaria que
ocorrem no contexto social e as atitudes e valores proprios do ideal de leitor que se deseja
formar” (p. 47). A pratica prevista no plano de aula ainda passa uma imagem erronea de

literatura, apenas como pretexto para desenvolver outras atividades.

Quanto ao plano de aula de Carolina selecionado para anélise, levamos em consideracao
que a mesma havia enviado a nos diversas atividades e apenas trés planos de aula, anteriores a
concluséo da formag&o. Todos eram oriundos de planejamentos para 0 ensino remoto. Enquanto
dois faziam uso de géneros para leitura, como a anedota e o diario, o outro voltava-se para a
producdo textual. Dessa forma, decidimos utilizar o plano de aula que propunha o trabalho com
o texto “Didrio de uma trabalhadora infantil”, desenvolvido pela Secretaria de Comunicagao
Social - SECOM, da Camara dos Deputados. A obra tem como redatora Adriana Magalhées e
como diagramador, ilustrador e produtor grafico, Mateus Zanon, e representa o diario de uma
crianca, que vive na casa da madrinha, dando conta dos afazeres domésticos, o que faz com
que, por vezes, ndo tenha tempo de ir a escola ou estudar e fazer seus deveres de casa. Com 0
desenrolar do enredo, a menina faz uma nova amizade e conta a ela o0 que passa naquela casa.
A amiga, por sua vez, conta a professora, que chama a menina na sala da diretora. O texto narra
a diretora com ar de preocupacéo, fazendo perguntas. Imediatamente, a profissional aciona a
mée da crianca e o Conselho Tutelar, que levam as duas para uma casa e dizem que irdo
encaminhar a mae para o Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil — PETI. A historia se
encerra com a menina tendo tempo para brincar com a turma do “plenarinho”, que sdo as

criangas da turma de sua amiga.
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Notamos que a obra se situa no polo da tendéncia pedagogizante da literatura infantil,
conceituada por Aguiar et al. (2001). Sem davida alguma, sua producéo faz parte de iniciativas
governamentais contra a exploracdo do trabalho infantil e revela isso em seu enredo, que visa
conscientizar os/as leitores sobre essa tematica. Dessa forma, segue o plano de aula no qual

Carolina aborda a obra:

Disciplina: Lingua Portuguesa

Descritores/Habilidades
* (EF35LP02) Identificar fatores determinantes de registro linguistico (formal,
informal), como: contexto, ambiente, tema, estado emocional do falante, grau de
intimidade entre os falantes.
+ (EF05LP11) Justificar quem produz o texto e qual € o pablico-alvo, analisando
a situacdo sociocomunicativa.
Conteido:
*  Género- Didrio
¢ Leitura e interpretacio textual
Atividades:
* Releitura do texto “Didrio de uma trabalhadora infantil™ nas pags. 92 e 93 do
livro de Lingua Portuguesa “Aprender Juntos™.
* Resolugio dos questionamentos propostos nas pags. 96 e 97 do livro

didatico.
Avaliacio:
» DParticipagio ativa na atividade proposta e correcéio.

Imagem 2: Plano de aula de Carolina

Vemos inicialmente no plano de aula de Carolina que, como ela mesma afirmou na
resposta ao questionario analisado anteriormente, utiliza-se do texto literario para o trabalho
dos descritores de Lingua Portuguesa, 0s quais remetem, nesse caso, para desenvolver nos/as
alunos/as a habilidade de identificar o tipo de linguagem utilizada no texto, se formal ou
informal, e identificar quem escreve o texto e quem é seu publico-alvo, tendo em vista o

contexto sociocomunicativo.

Carolina ainda utiliza como “conteidos” em seu plano, o género textual didrio e
acrescenta ainda as acoes de leitura e interpretacéo nessa se¢ao. Nao € acrescentado nela o titulo
do texto a ser lido. Os descritores selecionados e a definicdo dos conteudos ja nos levam a
acreditar que o texto em si ndo sera objeto de estudo nesse plano, mas sim, conteddos

subjacentes a ele.

Ao iniciarmos a observacdo de como Carolina aborda a obra, notamos que a se¢do

definida como “Atividades” direciona para o trabalho com o livro didatico, com leitura do texto
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e resolucdo de atividade presentes nele. Dessa forma, foram solicitadas a Carolina imagens
dessas paginas do livro em questdo, da colegdo “Aprender Juntos”, editora SM, de autoria de
Cicero Oliveira Silva, Elizabeth Gavioli de Oliveira Silva e Greta Marcheti (anexo), para que

pudessem ser analisadas.

Vemos assim que Carolina utiliza o texto literario em um suporte que néo é préprio dele.
Sobre essa mudanga do suporte do livro de literatura para o livro didatico, Soares (2011) aponta
que “sao livros com finalidades diferentes, aspecto material diferente, diagramacao e ilustragdes
diferentes, protocolos de leitura diferentes” (p. 37), como discutido anteriormente. Sendo essa
escolarizagdo necessaria, a autora aponta ser imprescindivel que as caracteristicas essenciais da
obra sejam mantidas. Dessa maneira, ao voltarmos nossa atencdo para o livro didatico usado
por Carolina, notamos de imediato que o texto, apesar de curto, ndo foi incluido em sua
completude, sendo disponibilizado apenas uma parte intermediaria da obra. Assim, no livro
didatico, o texto tem inicio no momento em que a menina é chamada para a sala da diretora e

se encerra no momento em que mée e filha estdo numa casa segura.

Com relacdo ao uso de trechos de textos literarios nos livros didaticos, a autora afirma
que é importante que o fragmento, por si s, se constitua ele também um texto, possuindo assim
um todo semantico e formal. Soares (2011) afirma ainda que o uso de fragmentos intermediarios
dos textos literarios (trecho do meio da obra) sdo, em geral, desastrosos. Porém, ao observarmos
o fragmento utilizado no livro, notamos que, diferentemente dos exemplos analisados pela
autora, 0 mesmo constitui-se um texto com sentido e forma, tendo em vista ser um diério e o
fragmento utilizado se referir a um dia na vida da menina, trazendo informagdes sucintas sobre

os fatos ocorridos anteriormente, exigindo dos/as leitores/as o exercicio de inferéncia.

Para uma compreensdo efetiva do texto, Soares (2011) também aponta para a
importancia de questdes posteriores a sua leitura, que conduzam os/as leitores/as “a fazer essas
inferéncias e recuperar o ndo dito” (p. 36). Dessa forma, ao observarmos as questdes da
atividade posterior ao texto, notamos que uma delas busca conduzir o/a aluno/a a inferir sobre
a situacdo em que a crianca vivia, informagéo que € descrita na parte anterior da obra (que nao
é apresentada no livro didatico) e precisa ser inferida a partir do que esta sendo dito no

fragmento.

Contudo, ainda que o recorte da obra ndo tenha afetado seu sentido e forma, é importante
destacar que o fragmento utilizado nos conduz a tomar como foco da leitura, apenas as

possibilidades de auxilio dos profissionais da escola e de outros 6rgdos governamentais em caso
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de ocorréncia do trabalho infantil. Nesse sentido, os/as alunos/as de Carolina tiveram acesso a
uma obra com fins utilitarios, com as possibilidades de construcdo de sentido minimizadas pela

fragmentacéo feita pelo livro didatico.

Como o plano de aula da professora conduzia para a releitura da obra e resolucéo das
questdes das paginas 96 e 97, questionamo-la se os/as alunos/as ja haviam feito essa leitura e
respondido as questdes das paginas 94 e 95. Apds a resposta afirmativa de Carolina, nos

dedicamos a observar os questionamentos propostos pelo livro antes e apds a leitura.

No livro, antes do fragmento da obra, ha um parégrafo informativo, explicando a origem
do trecho do texto e direcionando para a leitura. Apés isso, sdo feitos dois questionamentos:
“Que situagao sera abordada no texto?”’; e “Em sua opinido, por que o texto foi escrito em forma
de diario?”. Percebemos nas questdes uma tentativa de direcionar o/a leitor/a para a entrada no
texto, como afirma Cosson (2006) sobre a fase de introdu¢do numa sequéncia de letramento
literario. Porém, os questionamentos feitos parecem perguntas desarticuladas, que direcionam
para aspectos diferentes da obra, como o conteldo e o género, mas que ndo aprofundam nenhum

dos dois, muito menos apresentam o texto ao/a leitor/a.

Quanto as questbes posteriores a leitura, que corresponderiam a compreensao e
interpretacdo da obra, Soares (2011) afirma que os exercicios propostos apos a leitura de um
texto literario infantil, em geral, ndo direcionam para a analise de aspectos essenciais no texto
como sua literariedade, seus recursos de expressdo, 0 uso estético da linguagem, mas focam nos
contetdos e ndao na forma como eles séo tratados no texto e nas informacGes que nele sdo
veiculadas, mas ndo no modo literario como sdo veiculadas. E € justamente o que ocorre no
livro utilizado por Carolina, que traz questdes de cdpia, de identificacdo de informacgdes no
texto e sobre seu contetido, ou mesmo de dimensao subjetiva, porém ndo explora o seus recursos

de expressao, tampouco a dimensdo estética da linguagem.

Dessa forma, notamos de maneira geral no plano de aula de Carolina, um
direcionamento para a leitura do fragmento de uma obra de tendéncia pedagogizante, ainda
mais escolarizada pelo livro didatico e para a resolugéo das questdes propostas no proprio livro.
Segundo Kleiman (2002), essa pratica € muito comum no cenario escolar, seguindo uma
proposta padronizada do livro didatico, com falta de interagdo na leitura entre professor/a e
aluno/a, resolucdo de questdes posteriores a leitura, atencdo demasiada ao conteudo e ndo ao

texto em si, método que a autora considera ndo contribuir para a formacao de leitores/as.
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E importante levar em consideracdo que o plano de aula analisado foi elaborado para
atender ao ensino remoto, no qual a professora atendia os/as alunos/as via rede social WhatsApp,
com envio de atividades, tendo como subsidio principal, acessivel a todos/as os/as discentes, 0
livro didatico. Desse modo, um método tdo comum na escola, torna-se ainda mais comum com
0 advento da pandemia e do ensino remoto na educacdo publica, numa cidade
predominantemente rural, em que o acesso da populacdo escolar a bens tecnoldgicos, que

propiciem um minimo suporte de trabalho e estudo para professores/as e alunos/as, € precario.

Além disso, € necessario ressaltar também que esse método utilizado por Carolina ao
propor atividades para o ensino remoto ndo difere completamente de sua pratica em sala de

aula, considerando as analises feitas de suas respostas ao questionario da secdo anterior.

4.2 IMPLICACOES DA ACAO FORMATIVA PARA A COMPREENSAO DO TEXTO
LITERARIO E PARA O PLANEJAMENTO DE SUA ABORDAGEM

Nesta secdo, apresentamos a analise dos dados provenientes de um questionario e de
planos de aula produzidos e aplicados ap6s a acdo formativa pelas professoras. Tendo em vista
gue, no momento de analise dos dados desta secdo, o ensino ainda ocorria em carater remoto,
buscamos investigar se houve implicacBes na compreensdo do texto literario, bem como na
forma de aborda-lo pelas professoras participantes da pesquisa, através de suas respostas ao
questionario e em seus planos de aula, uma vez que nédo foi possivel a observacdo das aulas,

como inicialmente idealizado.

Assim, no topico 4.2.1 sdo relatadas as analises das respostas ao questionario aplicado
apo6s a acdo formativa no que diz respeito a compreensdo do texto literdrio infantil, do
letramento literario e das contribuigcdes da formacao aos seus saberes docentes, € no topico
4.2.1, as analises do planejamento da abordagem do texto literario infantil pelas professoras,

apos a acdo formativa.
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4.2.1 A compreensao do texto literario, do letramento literario e das contribuicfes da
formacao: as respostas ao questionario

O questionario posterior a formacao envolvia questfes sobre a visao das professoras
acerca da literatura infantil e do letramento literario, se utilizavam o texto literario em sala de
aula antes da formacdo e como, se acreditavam que a formagdo havia contribuido para a
melhoria de sua préatica enquanto formadora de leitores/as e solicitava indicacdo dos pontos

positivos e negativos da formacao, além de sugestdes para uma proxima formacao.

Contudo, analisamos apenas as questdes 1, 2 e 5, as quais perguntavam sobre as
contribuicdes da acdo de formacdo por n6s promovida para as professoras Clara Luz e Carolina.

Desse modo, como resposta a questdo 1 do questionario, Carolina respondeu:

Quadro 7: Questdo 1 e resposta de Carolina

1- Apos as acOes formativas realizadas, sua visao sobre a literatura infantil mudou? Se sim,

de que forma?

O letramento literario proposto por Cosson me fez refletir sobre a forma como usamos 0s
textos literarios em sala, quase sempre para a didatizacao, e reforcar a ideia de que

precisamos ressignificar nossa pratica pedagégica. (CAROLINA, grifo nosso)

Na fala de Carolina, notamos um deslocamento de sua resposta, que se volta a pratica
pedagdgica, em relacdo a pergunta, que se refere a visdo sobre a literatura infantil. Nesse
sentido, a professora secundariza sua visdo sobre a literatura infantil, em beneficio do uso dessa
literatura em sala de aula, o que evidencia sua preocupac¢do com o tratamento pedagdgico dado

a essa literatura.

Esse movimento nos remete ao que Tardif (2014) aponta como utilidade das técnicas e
teorias, a medida que devem estar entrelacadas “no trabalho concreto dos professores” (p. 115).
Nesse sentido, notamos que Carolina, ao direcionar diretamente para o uso do texto literario,
demonstra uma urgéncia em tornar as técnicas e teorias adquiridas em algo util a seu trabalho,

Jj& que como afirma ainda o autor, o/a professor/a “¢ um ator, no sentido forte do termo, isto &,

78



um sujeito que assume sua pratica a partir dos significados que ele mesmo lhe da, um sujeito
que possui conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua prépria atividade e a partir dos

quais ele a estrutura e a orienta” (p. 230).

Outro aspecto interessante de sua fala é o fato de ela se referir a sua pratica com o texto
literario como didatizada, como se isso fosse algo erroneo. Acreditamos que ela quis se referir
ao uso da literatura de forma secundarizada, apenas como aporte para o trabalho com outros
conteidos, ja que a didatizacdo seria justamente a escolarizagdo da literatura proposta por
Soares (2011) e Cosson (2006).

Percebemos na fala, ainda, que Carolina aponta para a necessidade de (re)significar sua
pratica. Assim, considerando que a professora se referiu ao trabalho com outros contetdos e a
necessidade de ressignificar essa pratica, é perceptivel que ela compreende que algo em seu
trabalho com a literatura precisa ser modificado, o que parece indiciar uma contribuicdo do
processo reflexivo coletivo sobre abordagem do texto literario na escola, promovido durante a

acao formativa de que participou durante a pesquisa.
Quanto a questdo 1 o questionario pés-formacdo, Clara Luz respondeu:

Quadro 8: Questéo 1 e resposta de Clara Luz

1- Apbs as acOes formativas realizadas, sua visao sobre a literatura infantil mudou? Se sim,

de que forma?

Sim. Compreendi que a literatura infantil deve ser trabalhada de forma que a crianca
compreenda aquilo que esta sendo lido, para que além do deleite, essa leitura também leve-

a a pensar sobre o mundo que a cerca. (CLARA LUZ, grifo nosso)

Com relacdo a fala de Clara Luz, notamos o0 mesmo deslocamento feito por Carolina,
quando a mesma inicia afirmando que “a literatura infantil deve ser trabalhada [...]” de
determinada forma. Porém, ao tratar sobre esse trabalho, a mesma se refere a como ele deve ser
feito, ao invés de mencionar como o texto literario era trabalhado em sua sala de aula antes.
Isso demonstra, além de também uma urgéncia na aplicacdo das teorias e técnicas, como tanto
uma apreensdo do que foi discutido na formacdo, ao falar sobre a compreensao do/a aluno/a
acerca do texto lido, indo além do deleite e refletindo sobre 0 mundo que o/a cerca. Esse

posicionamento de Clara Luz é muito importante, pois ela ndo aponta apenas para como era seu
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trabalho com o texto literario, mas faz uma projecao de como esse trabalho deve acontecer, de
acordo principalmente com a conceituacdo de Cosson (2006) e Freire (1989) de que a literatura

nos ajuda a refletir sobre o mundo, através da linguagem.

Dessa forma, podemos perceber na fala das professoras uma postura mais voltada para
a pratica com o texto literario, do que com suas proprias compreensdes sobre a literatura
infantil, o que era solicitado na questdo. Essa postura nos faz levantar a hip6tese de que o saber
para o trabalho e a aquisicdo de saberes relacionados diretamente as a¢des metodoldgicas esta
tdo automatizada e enraizada em suas identidades, que torna mais dificil o deslocamento das
professoras, em uma formacdo, para o (re)aprendizado de conceitos pouco maturados
anteriormente, ou até mesmo distorcidos, e para a reflexdo acerca de suas préprias concepcdes
sobre determinados objetos de ensino, como no caso, a literatura infantil. 1sso significa dizer
que as professoras ainda ndo compreendem a formagao como um processo de desestabilizacéo-
estabilizacdo de suas identidades, a medida que (re)significam suas concepcdes e determinados
conceitos cristalizados erroneamente, mas esperam dela apenas conhecimentos metodolégicos

que possam ser utilizados diretamente em suas praticas.

N&o estamos aqui afirmando que, enquanto professores/as, ndo devemos esperar das
formacbes suportes metodoldgicos para aplicacdo em nossas salas de aula. Pelo contrério,
acreditamos que tais conhecimentos poderao ser melhor utilizados a partir do momento em que
o/a docente reavalia suas concepcoes, (re)significa seus saberes e o0s articula as suas praticas.
Compreender a necessidade de unido entre (re)significacdo de saberes e implementacdo de
novos conhecimentos é primordial, j& que é nesse sentido que o/a professor/a se apropria da

teoria, bem como afirma Tardif (2014), ao dizer que o saber esta a servico do trabalho.
Ja com relacdo a questdo 2, Carolina respondeu:

Quadro 9: Questéo 2 e resposta de Carolina

2- Para vocé, a partir das discussdes realizadas no curso, ficou claro o que é letramento

literario? Como vocé o definiria?

Sim, é o processo de apropriagdo da literatura enquanto linguagem, ou seja, ele leva o aluno
a refletir sobre a obra que esta lendo, ajudando-o na aquisi¢do de habilidades de ler

géneros literarios. (CAROLINA, grifo nosso)
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Percebemos na fala de Carolina que a mesma inicia expondo a definicdo de Cosson e
Paulino (2009) de letramento literario enquanto apropriacdo da literatura, explicando que essa
apropriacdo seria a reflexao feita pelo/a leitor/a daquilo que foi lido. A afirmacao de Carolina
ndo é errbnea, tendo em vista que, para que haja uma reflexdo, é necessario que haja uma
“construcao literaria de sentidos” (COSSON; PAULINO, 2009, p. 67). Contudo, ao dar
continuidade a sua fala, ela apresenta que essa reflexdo ird ajudar o/a aluno/a leitor/a a adquirir
a habilidade de ler géneros literarios, o que se configura como uma viséo ainda utilitarista do
texto literario, tendo em vista que se Ié apenas para aprender a ler, sem considerar seu papel

humanizador.
Quanto a essa questdo, Clara Luz responde:

Quadro 10: Questao 2 e resposta de Clara Luz

2- Para vocé, a partir das discussfes realizadas no curso, ficou claro o que é letramento

literario? Como vocé o definiria?

Sim. Letramento literario é a apropriacdo da leitura. Ou seja, a crianca Ié e compreender
(sic) o que leu. (CLARA LUZ)

Na fala de Clara Luz, ela descreve o letramento literario como apropriacéo da leitura, a
medida que o/a aluno/a Ié e compreende o que leu, confundindo a conceituacdo de Cosson e
Paulino (2009) de “apropriacdo da literatura” com da leitura. Notamos ainda, tanto na resposta
a primeira quest&o, quanto a segunda, o foco de Clara Luz sobre a compreensdo do texto. E
importante destacarmos que, para que essa compreensao possa contribuir para o processo de
letramento literario, é necessario entendé-la como conceitua Liberato (2011), ndo apenas como
identificacdo do sentido presente no texto, mas sim como construcdo de sentido, com base

também nos conhecimentos prévios do/a leitor/a.

Dessa forma, por mais que notemos mudangas na entendimento por parte das
professoras em relacdo a abordagem do texto literario, com base nas respostas a primeira e
segunda questdes, acreditamos que seria necessario uma continuidade do processo formativo
que pudesse Ihes propiciar um maior aprofundamento acerca das teorias e de como a visdo sobre

tais teorias reflete em suas praticas com o texto literario infantil na sala de aula.

Como resposta a questdo 5, Carolina respondeu o seguinte:
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Quadro 11: Questdo 5 e resposta de Carolina

5- Vocé acredita que as acOes formativas da pesquisa contribuiram para a sua formagéao
enquanto formador/a de leitores/as de textos literarios infantis? Se sim, o que vocé considera
gque mudou ou mudara (tendo em vista que estamos em uma situacdo atipica, sem aulas
presenciais) na sua pratica em sala de aula na abordagem desses textos com vistas a formacao

leitora das criancas?

Sim, com certeza contribuiu bastante para minha formacéo enquanto educadora, e
amante das historias infantis, pois foi um curso muito bom e bem ministrado. Porém, tivemos
apenas uma pequena experiéncia nesse sentido durante a realizacdo do curso, que nao deu
para analisarmos com mais propriedade os efeitos provocados nos alunos/educandos, ja
que estavamos no periodo e ainda estamos vivenciando uma situacao atipica, sem as aulas
presenciais. Todavia, acredito pela experiéncia de anos em sala de aula, que serd muito
proveitoso e prazeroso para os alunos também, quando estivermos de volta as salas de aulas

presenciais. (CAROLINA, grifo nosso)

De acordo com sua resposta, Carolina aponta que a acao formativa contribuiu para sua
formacdo enquanto educadora, porém, acredita que as experiéncias proporcionadas por ela ndo
foram suficientes para a efetivacdo dos conhecimentos na pratica, tendo em vista o advento do
ensino remoto. Nesse sentido, percebemos na fala de Carolina, mais uma vez, o anseio pela
verificacdo na préatica dos conhecimentos trabalhados na formacéo, experiéncia necessaria para
a formacéo do/a professor/a reflexivo/a, conceituado por Shon (1990) apud Pimenta (1999),
caracterizado por seu triplo movimento de refletir na acéo, sobre a acéo e sobre a reflex&o na

acao.
Ja Clara Luz responde a quinta questao o seguinte:

Quadro 12: Questao 5 e resposta de Clara Luz

5- Vocé acredita que as acOes formativas da pesquisa contribuiram para a sua formacéo

enquanto formador/a de leitores/as de textos literarios infantis? Se sim, o que vocé considera

que mudou ou mudara (tendo em vista que estamos em uma situacdo atipica, sem aulas
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presenciais) na sua pratica em sala de aula na abordagem desses textos com vistas a formacgéo

leitora das criancas?

A formacao contribuiu de forma positiva para a minha pratica em sala de aula. Pois, a partir
desta, ampliei os meus conhecimentos acerca de como trabalhar a literatura infantil de
maneira significativa, e assim, estimular os meus alunos cada vez mais a pensar e analisar
0 mundo a partir dos ensinamentos que a literatura nos proporciona. (CLARA LUZ, grifo
Nosso)

Na fala de Clara Luz notamos que ela também encara a experiéncia como positiva. Além
disso, o fato de ela expor que ampliou conhecimentos para o trabalho com a literatura infantil
de forma significativa nos remete a uma possivel (re)significacao de sua pratica com a literatura
em sala de aula, na desconstrucgéo de padrdes utilizados anteriormente (que observamos em suas
falas e plano de aula na secdo anterior), para a construcdo de novas formas de abordar o texto
literdrio que sejam mais significativas para os/as alunos/as. Nesse sentido, por mais que Clara
Luz afirme, anteriormente a formacao, que nédo sentia dificuldades no trabalho com a literatura

em sala de aula, ela demonstra uma reavaliacéo de sua prética em sua fala ap6s a formacé&o.

Dessa maneira, na fala de Clara Luz, € possivel observar que foi criada uma tensao em
sua identidade docente, através dos saberes docentes, conceituados por Pimenta (1999),
mobilizados na formacdo: conhecimento e saberes pedagdgicos. Assim, sendo a identidade
docente multavel, é possivel observar o impacto da acdo formativa empreitada por esta pesquisa
em sua fala, através de uma reflexdo de seus saberes, enquanto que na fala de Carolina,
percebemos a necessidade de mobilizacdo dos saberes de experiéncia para a completude do

ciclo dos trés saberes docentes, anteriormente citados, na formagéo em questéo.

Além disso, ao falar sobre estimular os/as alunos/as a “pensar e analisar o mundo a partir
dos ensinamentos que a literatura nos proporciona”, Clara Luz indicia aqui (assim como na
resposta ao primeiro questionamento) certa apropriagdo do conceito de letramento literério, ao
ir além da mera compreensdo do/a leitor/a acerca do texto lido, para uma compreensao maior
de sujeito no mundo atraveés da linguagem, assim como conceitua Cosson (2006). Vemos, dessa
maneira, que a professora, por mais que nao consiga definir letramento literario dessa forma,
como vimos em sua resposta a segunda questdo, ela conseguiu apreender os objetivos desse

processo em busca de atingi-los na prética.

83



4.2.2 O planejamento da abordagem do texto literario: investigando os planos de aula

Nesta secdo, procedemos a andlise dos planos de aula produzidos apds os encontros
formativos pelas professoras participantes da pesquisa, iniciando com as producdes de Clara

Luz e posteriormente, de Carolina.

O planejamento de Clara Luz foi elaborado em forma de sequéncia de letramento
literério, a qual ela visava aplicar em sua turma de 2° Ano do Ensino Fundamental, através da
plataforma do Google Meet. A proposta tomou como texto base o poema “Leildo de Jardim”,
de Cecilia Meireles (texto que estava presente na antologia produzida por ndés como material
do curso de formagao, intitulada “Classificadinhos Poéticos”, em apéndice neste trabalho). A

sequéncia segue abaixo, tal qual foi enviada para nos:

Proposta Literaria

Poema: Leildo de jardim (Cecilia Meirelles)
Motivacao
Vocés sabem o que é um leildo?
E um jardim? J& viram um?
O que tem num jardim?
Num jardim s6 podemos encontrar flores?
Introducéo
Apresentar o poema.

Falar um pouco sobre a autora Cecilia Meireles

Cecilia Meireles foi uma das grandes escritoras da literatura
brasileira no século XX. Seus poemas encantam os leitores de
todas as idades. E considerada uma das principais escritoras da




Segunda Fase do Modernismo brasileiro. Sua principal obra foi Romanceiro da Inconfidéncia,
publicada em 1953.

Leitura do poema

LEILAO NO JARDIM

- CECILIA MEIRELES
A QUEM ME COMPRA
' ey € Do
Wil 5 UM JARDIM COM FLORES? o8 3.
PR ok ' BORBOLETAS DE MUITAS CORES. ¢ T 2« ®
* % LAVADEIRAS E PASSARINHOS,

q.
ie=r e OVOS VERDES E AZUIS NO NINHO?

@ - QUEMME COMPRA ESTE CARACOL? y
~  QUEM ME COMPRA UM RAIO DE soL? ()

N UM LAGARTO ENTRE O MURO E A HERA.
/% UMA ESTATUA DA PRIMAVERA?
QUEM ME COMPRA ESTE FORMIGUEIRO? v
E ESTE SAPO QUE E JARDINEIRO? § gied
E A CIGARRA E A SUA CANGCAO? “

. EOGRILO DENTRO DO CHAO?

(ESTE E O MEU LEILAO)
-
j"

Interpretacio

Podemos comprar um jardim?

Como € possivel ter um?

Na sua casa tem jardim?

Que animais aparecem no poema?

Vocé ja viu uma borboleta? De qual cor?

Vocé ja viu um Caracol?

Vocé conhece todos 0s animais que aparecem no poema?
Que animal ¢ o jardineiro?

Que animal esta cantando?

O que é um raio de sol?

Para que serve um jardim?

O que é preciso para fazer um jardim?

Porque a autora disse: este € 0 meu leildo? Ela queria vender o seu jardim?

Proposta de atividade:
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Pedir que os alunos desenhem um jardim (se tiver um, em casa) se néo tiver, desenhar um
jardim que eles gostariam que tivesse em sua casa.

Podemos perceber na proposta enviada por Clara Luz uma compreensdo da estrutura e
funcdo de cada etapa da sequéncia basica de letramento liter&rio conceituada por Cosson (2006).
Notamos que na motivacéo, a professora propde questionamentos sobre alguns termos que séo
centrais para o entendimento do poema, o que, provavelmente, deve conduzir a uma discussao
entre mediadora e alunos/as, levando-os/as a refletir sobre seus significados e suas experiéncias
com o sentido que as palavras Ihes conferem. Dessa forma, € possivel que a professora possa
conhecer o que sabem seus discentes e mediar melhor as outras fases da sequéncia, visando a

interpretacdo do texto que sera lido.

Ja na fase de introducéo a leitura, Clara Luz afirma que ira apresentar o poema, mas nao
deixa claro como sera feita essa apresentacdo. Além disso, a mesma visa expor a turma uma
fotografia da autora e um trecho biografico sobre ela, momento importante, segundo Cosson
(2006), e que ndo deve se tornar extensivo, assim como proposto pela professora. Porém,
percebemos que Clara Luz ndo trouxe em sua proposta a exposi¢éo do livro no qual continha o
poema escolhido, acdo importante para que 0s/as leitores/as possam observar a capa do livro, o
titulo, entre outros elementos paratextuais e fazer o levantamento de hipo6teses sobre o que trata
a obra. Cosson (2006) aponta para a importancia do manuseio da obra pelos/as alunos/as,
porém, nessa situacdo de ensino remoto e na realidade da educacdo publica brasileira em geral,
¢ praticamente impossivel que cada leitor/a pudesse ter o livro em casa. Dessa maneira, a
possibilidade seria de que a professora pudesse apresentar o livro que estivesse em suas maos
ou imagens dele, para que pudesse fazer mais questionamentos sobre o que as criangas

observam nos elementos paratextuais da obra e quais hipéteses levantam sobre a mesma.

Na fase da leitura, Clara Luz ndo expde como essa acdo sera feita, se por ela, se por
algum/a aluno/a em voz alta, em forma de jogral ou individual e silenciosa. Ela também expde
0 poema que sera lido através de uma imagem que ndo € a do livro no qual o poema foi
publicado, 0 que acarreta em um erro que, provavelmente, passou despercebido aos olhos da
professora. Nesse caso, o titulo que originalmente possui a preposi¢ao “de”, aparece na imagem
com a preposicao “no”, sendo escrito “Leildo no jardim”. Assim, utilizar uma imagem com o
titulo da obra errado, pode demonstrar aos/as alunos/as que os elementos constituintes dela ndo

sdo importantes.
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Por ser o poema um texto curto, as intervengdes e mediacdes feitas por Clara Luz séo
descritas na fase da interpretacdo, na qual séo descritos questionamentos sobre o que foi lido.
Segundo Cosson (2006), na interpretacdo é preciso direcionar sem impor e essa fase deve
acontecer de forma compartilhada na escola porque “os leitores ganham consciéncia de que sdo
membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de
leitura” (p. 66). Dessa forma, fazer questionamentos ¢ uma forma interessante de mostrar

receptividade as interpretacGes dos/as alunos/as e poder ajudar a organizar as ideias expostas

por eles/elas, conduzindo-os/as as interpretacdes possiveis.

Sobre a leitura da poesia na escola, Souza (2012) afirma que é importante que o/a
professor/a provoque os/as alunos/as a identificar os “pontos de indeterminacdo do significado
poético que devem ser preenchidos pelo raciocinio e pela imaginagao do leitor” (p. 111). Porém,
no caso dos questionamentos feitos por Clara Luz, notamos que sdo perguntas que conduzem a
informac@es sobre o jardim, perguntas pessoais, de constatacdo do que esta explicito no texto e
sobre o significado de alguns termos que aparecem nele. As Ginicas perguntas inferenciais, “que
fazem o aluno refletir sobre o contetido do texto” (LIBERATO, 2011, p. 229) foram as duas

ultimas, porém, nelas a professora questiona sobre os interesses da autora e ndao do eu-lirico.

Notamos, assim, a partir dos questionamentos feitos, que os mesmos nao foram
suficientes para dar conta dos vazios deixados na obra para o preenchimento de seus/as
leitores/as. Ndo estamos dizendo aqui que as perguntas feitas ndo sdo pertinentes, mas que
poderiam ser questdes introdutdrias para questionamentos que direcionassem, por exemplo,
para 0 que o poema tem a ver com um leildo; quem seria o eu-lirico (adaptando a linguagem
para a turma e explicando) que, com toda aquela imaginacéo, estava vendendo as coisas do seu
jardim; as associacdes feitas entre os animais e suas personificacdes; entre outros pontos de

indeterminacéo deixados pela autora no texto.

Além dos questionamentos, é feita uma proposta de atividade. Segundo Cosson (2006),
¢ importante que nessa fase, haja uma externalizagdo da leitura em forma de registro. No
entanto, a proposta de Clara Luz conduz apenas a ilustracdo de um jardim. Por mais que o
poema envolva elementos de um jardim, a atividade em nada mais se relaciona ao poema, na
forma de uma concretizagéo da interpretacdo, de tal modo que a atividade poderia ser proposta

até mesmo sem o desenvolvimento da sequéncia.

Contudo, por mais que sejam necessarios alguns ajustes a sequéncia basica de

letramento literario proposta por Clara Luz, devemos considera-la um avango, se comparada ao

87



seu plano de aula anteriormente analisado. Notamos que, nessa proposta, o texto literério
trabalhado ndo é mais secundarizado em detrimento de conteudos e tematicas a serem ensinadas
aos/as alunos/as e a professora explicita em seu plano de aula os questionamentos que devem
direcionar as discussfes sobre o préprio texto, diferentemente do que ocorre em seu plano

anterior.

Dessa forma, percebemos que Clara Luz conseguiu delinear uma sequéncia basica de
abordagem do texto literario infantil, articulando a perspectiva de Cosson (2006), discutida na
formagdo, e sua pratica docente, que deve continuar sendo objeto de reflexdo em suas
experiéncias em sala de aula, ao longo de seu processo de construcédo identitaria (PIMENTA,
1999). Assim, por mais que percebamos um foco na préatica, na resposta a questdo 1 do
questionario pds formacdo, compreendemos que, se houve mudanc¢a na abordagem do texto,
consequentemente, houve desestabilizagdo das concepgdes que a professora trazia sobre a

literatura e seu ensino, colocadas em pratica no plano de aula analisado na secao anterior.

Ja o plano de aula enviado por Carolina, desenvolvido apés a formacgéo, também toma
como texto base um poema, nesse caso, o texto “Coisas”, de Maria Dinorah. O mesmo serve de
base, no plano em questéo, para a resolucdo de uma atividade impressa, tendo sido desenvolvido

para aplicacdo no ensino remoto, o qual segue abaixo:
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DISCIPLINA: Lingua Portuguesa
HABILIDADES/DESCRITORES:

o (Género textual “Poema”™

¢ Producio textual

OBJETO DO CONHECIMENTO:

o (EF35LP09) Organizar o texto em umdades de
sentido, dividindo-o em paragrafos segundo as
normas graficas e de acordo com as caracteristicas
do género textual.

ATIVIDADES/METODOLOGIAS/RECURSOS:

o Leitura do poema “Coisas™ de Mara Dinorah na
questio 1 da atividade digitalizada

¢ DProdugiio individual na questio 2 do poema
“Coisas™.

e Escolha da palavra mais importante de cada estrofe

do poema para justificativa.

AVALIACAO/OBSERVACOES:

e Participaclo ativa nas atividades propostas.

Imagem 3: Plano de aula de Carolina apds a formagao

Ja de inicio, podemos perceber que a habilidade a ser desenvolvida no plano de aula é a
de producdo do género poema (é importante frisar que houve uma confusdo com relagdo ao
conteudo “Género poema” e a habilidade de producdo). E descrito ainda um objeto de
conhecimento, direcionado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que conduz para a
estrutura do texto de acordo com o género. Notamos, assim, que Carolina mantem seu
direcionamento com base nos descritores de Lingua Portuguesa, citados por ela na resposta ao

questionario anterior a acao formativa.

Na secdo de atividades, é feita a condu¢do para o desenvolvimento de uma atividade
pelos/as alunos/as, propondo a leitura do poema “Coisas” e a producdo de um texto
individualmente, bem como a selecdo de palavras mais importantes, como podemos ver a

sequir:
Proposta de atividade - 5° ano - Segunda-feira 26/04/21

Estudante:

Lingua Portuguesa: Género textual “Poema” — Producao textual
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Poema € um género textual dividido em estrofes e versos. Cada estrofe é constituida por
versos (ndo tendo um nimero exato). Introduzidos pelo sentido das frases - e mais raramente
em conversa - em que a poesia, forma de expressao estética atraves da lingua, geralmente
se manifesta. Além dos versos, ndo obrigatoriamente, fazem parte da estrutura do poema as

estrofes, a rima e a métrica.

-Vocé conhece algum poema?

R/

- Se a sua resposta for sim, escreva o titulo, treine a leitura e apresente-o na chamada on-line

para seus colegas.

Titulo:

Observe 0s quadros a seguir:

> No poema do quadro 1, usando apenas substantivos (palavras que nomeiam 0s seres

reais ou imaginarios, concretos e abstratos). A autora diz quais sao, para ela, as coisas

boas da vida, as coisas lindas, as coisas de todos e as coisas de poucos.

> No quadro 2, vocé ira pensar com muito carinho e escrever quais Sao essas coisas para

VOCeé.

1-Leitura do
poema
“Coisas” de
Maria
Dinorah.

2- E para vocé? Quais sdo essas coisas? Faca o seu poemal!

Coisas

Coisas boas:
bombom,
bolinho,
bolacha,
pastel,
pipoca,
pitanga.

Coisas
lindas:

Coisas

Coisas bhoas:

Coisas lindas:

Coisas de todos:

Coisas de poucos:
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barquinho,
baléo,
boneca,
palhaco, piéo,
poema.

Coisas de
todos:

lago, estrada,
folhagem,
luar, estrela,
farol.

Coisas de
pouCos:

mel, moeda,
medalha,
milagre,
amigo, amor

- Vamos refletir e escrever mais?

3-Retire do seu poema “Coisas” uma palavra de cada estrofe que vocé considera mais

importante e justifique sua escolha. Coloque a palavra escolhida no inicio da linha e a

justificativa em seguida.

a) Coisas boas

b) Coisas lindas

Coisas de todos

d)

Coisas de poucos

Observamos que, no inicio da atividade, é apresentada uma definicdo do género poema.

Verificamos que tal definicao foi retirada do site Wikipédia e que traz uma informacao um tanto
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confusa, ao afirmar que os versos sao introduzidos pelo sentido das frases e em conversa. Além
disso, a definicdo ainda foca na forma (estrofes, versos, rimas e metros) e expde que a poesia é
a forma de expressdo estética da lingua, o que pode néo ficar claro para o/a aluno/a, sem que
haja uma explicacdo mais aprofundada sobre o assunto, sobretudo considerando-se o

direcionamento para criangas.

Ap0s essa conceituacao do género, é questionado se o/a aluno/a conhece algum poema.
Tal questionamento € interessante, pois demonstra uma consideracéo da professora em relacdo
aos conhecimentos prévios dos/as alunos/as, como aponta Liberato (2011). Porém, Carolina
difere do que € proposto pela autora, ao passo que traz a pergunta, sem esperar a resposta para
propor o trabalho com o texto, o0 que nao lhe proporciona uma observacao da legibilidade do
texto escolhido por ela, para os/as alunos/as. Apds questionar se os/as alunos/as conhecem
algum poema, a professora solicita que eles/as coloquem o titulo na atividade e treinem para
apresenta-lo na aula online, orientacdo relevante como momento de partilha entre os/as

discentes.

Logo em seguida, Carolina faz um direcionamento para a leitura do poema proposto,
expondo que sdo utilizados substantivos para especificar as coisas que a autora acha boas,
lindas, de todos e de poucos. Esse € o Unico direcionamento para a leitura do poema. Logo em
seguida é sugerido que o/a aluno/a faca 0 mesmo que a autora, relatando o que ele/a acha que
sdo as coisas boas, lindas, de todos e de poucos, para ele/a, 0 que se configura como um
questionamento subjetivo. Ja no final da atividade, é solicitado que a turma escolha uma das
palavras utilizadas pela autora em cada categoria de coisas e coloque como sendo a que ela

entende como mais importante.

Percebemos uma constante tentativa por parte da professora de busca do dialogismo
entre o texto e o/a leitor/a, necessaria, segundo Souza (2012), para possibilitar uma “leitura-
prazer” do texto, a medida que tenta aproxima-los atraves de questionamentos subjetivos.
Porém, nesse caso, ndo ha em nenhum momento uma busca por interpretagdo do texto lido.
Para a autora, “podemos afirmar que a escola nao tem ensinado a leitura-prazer, pois o prazer
estd exatamente nesse dialogismo dos signos (do texto) com o leitor que o interpreta e na
descoberta da adequacgdo perfeita que a arte estabelece entre a forma e o conteido dos textos”
(p. 128). Como n&o houve momento de interpretagéo, bem como de reflexéo entre a forma e o

conteudo do poema, ndo ha como o dialogismo ser efetivado.
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Nessa medida, a atividade se resumiu a selecdo de palavras da classe dos substantivos,
dentro e fora do texto, uma abordagem essencialmente utilitarista do texto como pretexto para
o0 trabalho com os substantivos. Isso ndo significa que nao seria possivel o trabalho com a
analise linguistica, pelo contrario. A partir do momento em que a leitura do poema é mediada
adequadamente, levando o/a leitor/a a interpretacdo do mesmo, caberia analisar justamente a
adequacdo estabelecida entre o contetido do texto e sua forma, conduzindo ao estudo dos efeitos
do uso dos substantivos para a construcdo de sentido do texto. Ndo houve ainda uma atencéo a
literariedade do texto, uma busca pela leitura estética, de desenvolvimento do conceito de
poema e poesia (ja que proposto no inicio da atividade), bem como de situar o texto com relagdo
ao/a seu/a autor/a e a época (SOUZA, 2012).

N&o houve também, nessa atividade, uma proposta de producdo do poema, como
suposto no plano de aula. Porém, uma atividade posterior a essa, referente ao més seguinte,
apontava a leitura do poema “Baldezinhos”, de Manoel Bandeira, dizendo que os/as alunos/as
haviam conhecido as profissdes das festas juninas, e solicitava que escolhessem um desses
profissionais para homenagear, fazendo uma estrofe rimada, enquanto era apresentada tambem
uma quadrinha, possivelmente produzida por ela, sobre o pipoqueiro. Dessa forma, assim como
na pesquisa desenvolvida por Souza (2012), Carolina transmite um sentido limitado de poesia

a seus/as alunos/as, como sendo apenas formada por quadras e textos com rima.

Com base nas analises, percebemos que ndo houve, de forma efetiva, uma implicacéo
da formacdo, na pratica de trabalho com a literatura de Carolina, a ndo ser quanto ao trabalho
com uma proposta desenvolvida por ela prépria, diferentemente da utilizada no livro didatico

anteriormente.

Notamos, também, comparando as analises desse plano de aula e de sua resposta ao
questionario pos formacdo, que Carolina demonstra inseguranca em se utilizar do que foi visto
na acdo formativa em seu trabalho no ensino remoto, remetendo sempre a volta ao ensino
presencial como momento para utilizar-se dos conhecimentos adquiridos durante a formagéo.
Além disso, é necessario considerar que, muitas vezes, as discussdes desenvolvidas em uma
acdo formativa precisardo de algum tempo para poderem repercutir na pratica docente, tendo
em vista seu processo individual de reflexdo-agao e que “pode-se dizer que os saberes ligados
ao trabalho sdo temporais, pois s@o construidos e dominados progressivamente durante um
periodo de aprendizagem varidvel” (TARDIF; RAYMOND, 2000, p. 211).
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho consistiu em uma pesquisa-a¢do, ancorada nos pressupostos dos
Novos Estudos do Letramento (NEL) e de estudos sobre a formacdo de professores/as, a
literatura infantil e seu ensino. A partir dela, investigamos as contribui¢fes de uma agéo de
formacéo docente para o trabalho com o texto literario de professoras do 2° e 5° ano do Ensino

Fundamental em sala de aula, visando a formacao de alunos/as leitores/as literario/as.

Com base em seus resultados, e em consonancia com os objetivos propostos, pudemos
perceber que tanto Carolina, quanto Clara Luz, tinham praticas semelhantes quanto a
abordagem do texto literario. Ambas denominavam a leitura por prazer como “leitura deleite”,
sendo desenvolvida muitas vezes através da leitura do/a professor/a para a turma, ou da escolha
de livros pelos/as proprios/as alunos/as e lidos por eles/as, sem que houvesse uma mediacao
que auxiliasse na producéo de sentidos e reflexdo consistente do texto. Como vimos, essa forma
de trabalho com a leitura literaria, sendo compreendida como leitura por prazer, sem que haja
uma interpretagdo anterior por parte do/a docente do livro a ser lido em sala de aula e um

planejamento, por si sO, ndo é capaz de formar bons/as leitores/as.

Ainda menos é capaz de auxiliar nessa formacao a utilizacdo do texto literario como
pretexto para o ensino de outros conteidos, sem que haja uma mediacgéo para sua interpretacao,
uma provocacao dos/as alunos/as para o estabelecimento de sentidos, bem como, no caso dos
estudos gramaticais, que se estabeleca uma relacdo clara entre forma e contetdo, na construcao

do sentido no texto.

Dessa forma, notamos na préatica das duas professoras, anteriormente a formacéo, uma
tendéncia a migrar entre esses dois polos: leitura por prazer versus leitura como pretexto para
ensino de contetdos. Essas abordagens se tornam prejudiciais quando se encerram em Si
mesmas, quando passam uma visdo errdnea de literatura para os/as alunos/as, ndo considerando
0 texto literario enquanto arte, quando ndo é feita uma mediacdo adequada, com base no
conhecimento da obra por parte do/a professor/a, na identificacdo de vazios que precisam ser
preenchidos pelos/as alunos, através de questionamentos preestabelecidos, que auxiliem na
producdo de sentidos e na construcdo de pontes entre seus conhecimentos prévios e do pos

leitura, discutindo as interpretaces individuais e as compartilhando com os/as demais. E a
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partir desse movimento que o/a professor/a podera iniciar seus passos em busca da formacédo
leitora de seus/as alunos/as.

Além disso, enquanto professores/as, precisamos tomar cuidado com 0s materiais
didaticos que escolhemos para utilizar em sala de aula, inclusive o uso do livro didatico (LD)
como instrumento para o trabalho com o texto literario. E importante que possamos fazer uma
andlise anterior, observando como o LD trata o texto literario, se respeita a sua unidade de
sentido quando o fragmenta, se 0s questionamentos posteriores sao adequados ao tipo de leitor/a
que desejamos formar. E possivel ainda uma adaptacio do material do livro didatico, trazendo
para sala de aula uma abordagem que escolarize adequadamente o texto literario, sem

subutiliza-lo, ndo nos tornando reféns do que esta posto nele.

A partir das analises dos dados posteriores a formacao, notamos em suas respostas a
primeira questdo do questionario p6s-formacéo, uma tendéncia a se voltarem diretamente para
a prética, sem se direcionarem para suas visdes em relacdo aos conhecimentos que precisam ser
refletidos por elas, para a desestabilizacdo-estabilizacdo de suas concepcdes sobre determinados
objetos de ensino. Com base nesse movimento, levantamos a hipotese de que as professoras
esperaram da formacgdo muito mais conhecimentos sobre o fazer docente (PIMENTA, 1999),
do que uma maior reflex@o sobre a revisitacdo de suas perspectivas, acao esta que precisa ser
valorizada, j& que as praticas se configuram com base nas concepcdes dos/as professores/as

acerca dos conhecimentos que lecionam.

Quanto a apreensdo do sentido de letramento literario por parte das participantes,
percebemos que houve uma compreensdo com relacdo a seu conceito, porém, que seria
necessario um maior tempo de formacdo para que questdes como esta e aquela, citada no
paragrafo anterior, pudessem ser discutidas e aprofundadas. Caberia, nesse caso, uma avalia¢do
acerca de respostas como as do questionario, para uma retomada desses temas em outras acdes

de formacao.

E perceptivel ainda que ambas consideram que houve contribui¢des da formacao em
suas préaticas, porem, apenas Clara Luz busca transpor os conhecimentos adquiridos nos
encontros, em seus planos de aula. Dessa maneira, € importante destacar sua capacidade de
adaptacdo, ao enfrentar mais um desafio em sua carreira, (re)significando seus saberes e
desestabilizando sua identidade docente, mesmo em tempos tdo adversos para a educacgao
basica publica brasileira. E possivel observar implicagdes da formagdo em sua pratica a medida

que faz uso da estrutura da sequéncia bésica de letramento (COSSON, 2006), coloca a obra
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literdria em primeiro plano, sem secundariza-la em detrimento de outros conteudos
(diferentemente de que acontecia anteriormente em sua abordagem do texto literario) e promove
a busca por sua interpretacéo, através de uma mediacdo que valoriza a obra e sua unicidade de

sentido.

Carolina, por sua vez, considera que as contribui¢cdes da formacao sé poderdo refletir
em seu trabalho com o texto literario quando as aulas voltarem ao ensino presencial e isso é
observado em seu plano de aula. Tal postura é compreensivel, tendo em vista a situagdo atipica
que todos/as os/as professores/as estdo passando nesse momento, sendo obrigados/as a se
reinventar ja em tantos outros aspectos e se adaptando a novos formatos de ensino. Com isso,
ela opta por ndo fazer a transposic¢éo dos conhecimentos adquiridos através do ensino remoto,
ndo sendo possivel a n6s a observacgdo das implicagdes da formacdo em sua abordagem do texto

literério.

Contudo, concluimos que a acdo formativa empreitada através da pesquisa relatada
neste estudo foi capaz de contribuir para a formagdo e para a pratica das professoras
participantes, ao passo que, de forma mais explicita nos planos de Clara Luz, as analises
demonstram mudangas significativas no modo como o texto literario é abordado. Além disso,
cabe considerarmos as circunstancias em que a formacéo foi desenvolvida e a impossibilidade
de articulacdo entre teoria e pratica efetiva em sala de aula, aspecto considerado por Carolina,
e por nés, como prejudicial ao processo de formacao, ja que defendemos essa articulacdo desde
a fundamentacdo teorica deste trabalho. Porém, a educacao €, acima de tudo, determinada pelo
meio social e noés, enquanto educadoras e pesquisadoras, precisamos e precisaremos sempre

estar dispostas a nos adaptar a suas demandas.

Além disso, os resultados da pesquisa apontam para a necessidade de formacdes
voltadas para o trabalho com o texto literario e sua escolarizacdo adequada, que possam dar
subsidios a esses/as profissionais referentes a concepcdes, conceitos e metodologias, as quais
possibilitem mais seguranca e aprofundamento sobre o assunto e aportes para a adequacao
desses conhecimentos as suas realidades. Para isso, faz-se necessario também o
desenvolvimento de politicas publicas que efetivem e disseminem tais formagdes em todo o
pais, com base em pesquisas realizadas pela academia em conjunto com as escolas e seus/as

profissionais, e que possam ser adequadas a cada rede de ensino e contextos escolares distintos.

Com isso, esperamos que a pesquisa tenha cumprido seu papel e possa contribuir para

além da préatica das professoras participantes, mas que alcance outros/as profissionais da
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educacao e que possa se refletir em transformacdes necessarias a escolarizacao da literatura nas
salas de aula, bem como para a reflexdo no tocante a criacdo de politicas publicas voltadas a
formacdo de professores/as para o trabalho com o texto literario. Além disso, visamos que
outras pesquisas possam ser empreendidas a partir deste estudo e que possam trazer resultados

e conhecimentos tdo ou mais promissores que os aqui relatados.

Para finalizar, é importante frisar as contribui¢cbes da pesquisa relatada neste trabalho
na trajetoria de pesquisa de sua autora, tendo em vista todos os percalcos enfrentados, como as
dificuldade de manter o elo entre o antes, o durante e o depois do processo formativo
promovido, ao utilizar-se de um espacgo virtual, além das descobertas feitas através dos
resultados da pesquisa e dos aprendizados ao longo de todo o processo de estudo e formacéo
docente. Podemos dizer com convic¢do que nossos saberes sobre a formagao docente para a
formagdo de leitores/as literarios/as também foram revisitados e (re)significados, nos
proporcionando a possibilidade de sermos melhores enquanto pesquisadoras e profissionais da
educacdo. Acreditamos que fazer pesquisa no Brasil ndo é facil em condi¢des normais, ficando
mais dificil em situagcbes como a que enfrentamos atualmente, de crise sanitéria, politica, social
e econdmica. Ainda assim, desejamos que a pesquisa e a educagdo no Brasil possam se tornar
cada vez mais vivas e fortes, na direcdo de contribuir sempre para a transformacédo da nossa

sociedade.
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ANEXO A - PLANO DE AULA 1 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO

Disciplina: Lingua Portuguesa
Descritores/Habilidades:

e (EFO3LP38) - Criar narrativas ficcionais, utilizando detalhes descritivos, sequéncias de
eventos e imagens apropriadas para sustentar sentido do texto, e marcadores de
tempo, espaco e de fala de personagens

Conteudo:
e Producgdo textual: narrativa em quadrinhos.

Atividades:

e Leitura das imagens sequenciadas em cada um dos quadrinhos;

e Producdo de uma narrativa contando cada um dos acontecimentos apresentados nos
quadrinhos, desde a situacdo inicial, o desenvolvimento e a conclusédo (inicio, meio e
fim).

Avaliagao:
e Participa¢do ativa nas atividades propostas.
e Producdo coerente da atividade proposta.
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ANEXO B - PLANO DE AULA 2 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO

Disciplina: Lingua Portuguesa

¢ ANALISE LINGUISTICA: (EF0SLP02) Identificar o carater polissémico das
palavras (uma mesma palavra com diferentes significados, de acordo com o
contexto de uso), comparando o significado de determinados termos utilizados
nas dreas cientificas com esses mesmos termos utilizados na linguagem usual.

s (EF35LP04) Inferir informagdes implicitas nos textos lidos.

* LEITURA/ESCUTA: (EFO5SLP10) Ler e compreender, com autonomia,
anedotas, piadas e cartuns, dentre outros géneros do campo da vida cotidiana, de
acordo com as convengdes do género e considerando a situagio comunicativa e a
finahidade do texto.

Conteddo:

¢ Género: Anedota

* Leitura e interpretagdo textual
Atividades:

* Leitura das principais caracteristicas do género textual anedota.

*  Visualizacdo do video aula *O que ¢ Anedota?” no link:
https://voutu.be/FW5S9AKVOp 4.

# Leitura silenciosa e compartilhada da anedota “Jodozinho e o seu pa1™.
Resolugdo dos questionamentos propostos na folha digitalizada.

Pesquisa de uma anedota para leitura e reconto da mesma (em seu grupo de
estudo ou familiares).

Avaliacio:
# Participacio ativa na atividade proposta e corregio.
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ANEXO C - PLANO DE AULA 3 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO

GOVERNOMUNICIPAL P

{7 CAMALAU

SECRETARIA DE EDUCAGCAD

Instrumento para registro do professor - Planejamento (diario) de aulas:
- Matematica e Lingua Portuguesa

Disciplina: Lingua Portuguesa

Descritores/Habilidades
e (EF35LP02) Identificar fatores determinantes de registro linguistico (formal,
informal), como: contexto, ambiente, tema, estado emocional do falante, grau de
intimidade entre os falantes.
e (EFO05LP11) Justificar quem produz o texto e qual € o publico-alvo, analisando a
situacdo sociocomunicativa.
Conteuddo:
e Género: Diario
e Leitura e interpretagéo textual

Atividades:
e Releitura do texto “Diério de uma trabalhadora infantil” nas pags. 92 e 93 do livro

de Lingua Portuguesa “Aprender Juntos”.
e Resolucdo dos questionamentos propostos nas pags. 96 e 97 do livro didatico.

Avaliacéo:
e Participacéo ativa na atividade proposta e correcéo.
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ANEXO D - ATIVIDADE 1 DE CAROLINA, ANTERIOR A FORMACAO
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ANEXO E -DOCUMENTO COM PLANOS DE AULA DE CLARA LUZ, ENVIADO

ANTERIORMENTE A FORMACAO

PLANEJAMENTO 2020

2° ANO

TERCA- FEIRA: 04/02/2020

2
%
2
L X4

CONTEUDOS:
1° Momento:
Socializacéo.

2° Momento:

CONTEUDOS:

Navegando na aprendizagem;
Socializacao;

Dinémica;

Solidariedade/ Respeito/ Amor;
Dobradura;

Texto: A Bordo do Rui Barbosa;
Bilhete

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: musica ambiente;
Porteiro recebe pais e alunos com distribuicdo de mensagens;
Corredor afetivo com todos os funcionarios da escola;
Boas vindas pela diretora;
Oracdo;
Mensagem de boas vindas;
Informes da escola;
Chamamento das turmas para se dirigirem as suas respectivas salas;
Apresentacdo dos alunos oralmente;
Dinamica : O que te deixa feliz?

O que te deixa triste?
Qual seu maior sonhos?

Explanacéo oral acerca da importancia do trabalho coletivo, de ser solidario, de
respeitar o outro e amar ao proximo, resolvendo o emaranhado de objetos escolares,
vencendo o desfio;

Avaliacdo apos o trabalho realizado em equipe: A tarefa foi dificil? O que facilitou e
o atrapalhou? Como foi sua participagéo?
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Construcdo de um barquinho em dobradura para contextualizagdo do contetido
abordado e escrita do nome completo e discursdo comparando silaba inicial, letra
inicial do seu nome com o de seus colegas;

Leitura do texto “A bordo do Rui Barbosa”, seguida de compreensao oral e escrita;
Escrita de um bilhete coletivo e individual a partir das ideias apresentadas no texto.

QUARTA- FEIRA: 05/02/2020

R
o

R
6

CONTEUDOS:

Nome;

Bilhete;

Noc¢des matemaética; (capinha)
Localizacdo; (capinha)
Brincadeiras dirigidas;

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Exploracdo oral do nome, comparando o0 seu com o dos colegas, verificando letra
inicial, silaba inicial, quantidade de letra, palavras iniciadas com a mesma letra ou
silabas;

Construcéo de bilhete coletivo ou individual;

Exploracdo do conceito e importancia da disciplina Geografia e Matematica,
ilustrando o que representa a disciplina;

Explanacéo oral seguido de realizacdo de brincadeiras dirigidas.

QUINTA- FEIRA: 06/02/2020

R
°

CONTEUDOS:

Diagnostico de Lingua Portuguesa;
Numeros e quantidade (revisdo);
Natureza (capinha);

Elementos do desenho (capinha).

ESRATEGIAS METODOLOGICAS:

Explanacéo oral seguido de leitura e execucdo do diagnostico a titulo de revisdo de
conteddos;

Exploracdo de nimeros e quantidades através manuseio de material concreto e
expresséo escrita;

Exploragéo do conceito e importancia da disciplina Ciéncias e Artes, ilustrando o que
representa a disciplina;
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e llustracéo e colorido.

SEXTA-FEIRA: 07/02/2020

g

CONTEUDOS:

Letras e nomes;
Diagnostico de Matematica;
O céu; (noite e dia);
Elemento do desenho;

K7

*

# ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

e Acolhida: oragéo;

e Leiturado dia:

e Exploragdo do conceito e importancia da disciplina de Lingua Portuguesa, ilustrando o
que representa a disciplina;

e Explanacdo oral seguido de leitura e execucdo do diagnostico a titulo de reviséo de
contetidos de matematica;

e Exploracdo de nimeros e quantidades através manuseio de material concreto e
expressao escrita;

e Ilustragdo representando o dia e a noite, abordando o conteudo “Céu” proposto nas
pags; 8 e 9 do LD;

SEGUNDA- FEIRA: 10/02/2020

CONTEUDOS:

Regras de convivéncia — Palavras Méagicas;
Adicéo (revisdo);

Fatos histéricos (capinha);

Oracéo da manha.

R
°

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura do dia:

Explanacéo oral acerca das regras de convivéncia, resolvendo a atividade proposta;

Explanacéo oral sobre o conceito de adigdo, manuseio de material concreto, seguido

de resolucdo de atividade escrita na lousa;

e Exploragéo do conceito e importancia da disciplina de Historia, ilustrando o que
representa a disciplina;

e Leitura e transcricdo da oragdo da manha.

TERCA- FEIRA: 11/02/2020

CONTEUDOS:
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Acolhida: Bom dia;
Leitura do dia:

Parddia: O alfabeto;
NUmeros e quantidades;
Fatos Historicos;
Localizacao.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Leitura deleite;

Explanacdo oral, seguido de leitura e cantico da parddia e resolugdo de atividade a
partir do texto;

Exploracdo através de manuseio de material concreto para trabalhar nimeros e
quantidades;

Explanacéo oral sobre fatos historicos e ilustracdo de desenhos que represente os fatos
comentados;

Exploragéo do conceito e importancia da disciplina de Geografia, ilustrando o que
representa a disciplina;

QUARTA- FEIRA: 12/02/2020

R
6

R
%

CONTEUDOS:
Alfabeto;

NUmeros no dia a dia;
Minha Identidade;
Brincadeiras dirigidas

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite;

Exploracdo do alfabeto mével seguido de resolucdo de atividade impressa e proposta
no livro didatico;

Exploragdo oral e concreta dos nimeros uados no dia a dia, seguido de resolucdo de
atividades proposta no LD (8 e 9);

Minha identidade (Nome e Sobrenome);

Explanacéo e exploracdo do nome e sobrenome de cada um LD. (8 e 9);

Ed. Fisica — Realizacao de brincadeiras dirigidas na quadra esportiva.

QUINTA- FEIRA: 13/02/2020

2
%

CONTEUDOS:

117



Género Musica: O Mundo vai;
NUmeros no dia a dia;

Artes: Musica: O mundo vai;
O céu

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: bom dia;

Leitura deleite: Carnaval do Bita;

Explanagdo oral sobre a Sequéncia Didatica “Carnaval”;

Visualizagdo de video com musica “O Mundo vai” de Ivete Sangalo, seguido de

guestionamentos prévios sobre o carnaval;

e Leitura do texto informativo “Historia do Carnaval”, seguido de visualiza¢do do video
sobre os instrumentos de percussao utilizados no carnaval;

e Leitura do Poema “Sonho Batuqueiro”, seguido de escrita do nome dos instrumentos
em ordem alfabética;

e Exploragdo da musica, fazendo diversos movimentos a partir do ritmo proposto;

e Socializacdo da atividade sobre “O Céu”, proposta na aula anterior.

SEXTA-FEIRA: 14/02/2020

< CONTEUDOS:

e Texto: sonho de batuqueiro - Instrumentos musicais;

e NUmeros no dia a dia;

e Elementos do desenho;

e Cuidados com a saude;

< ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

e Acolhida: Bom dia;

e Leitura deleite: turma da Monica: As fantasias de carnaval,

e Exploragao oral do Género Poema “Sonho de batuqueiro”;

e Identificacdo dos instrumentos que aparecem no texto, sequido de visualizacdo de

video — instrumentos de percussao no samba, para reconhecimento do instrumento e
Seus respectivos sons;

e Relacionar os nomes dos instrumentos musicais aos desenhos, numerando- 0s;
(atividade impressa);

e Exploragdo de nimeros no dia a dia através de situa¢fes problemas;

e llustracdo de instrumentos musicais a partir do video visualizado;

e Problematizagédo e sensibilizacdo oral acerca dos cuidados que devemos ter com a
nossa saude antes, durante e depois do carnaval.

SEGUNDA- FEIRA: 17/02/2020

< CONTEUDOS:
< Género Textual: Marcinha de carnaval — Cidade Maravilhosa
e Subtracdes (revisdo);
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%

O Carnaval do Brasil;

Valorizacdo /AMOR (amor pela nossa cidade)

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: O carnaval na Floresta;

Leitura da Marcinha “Cidade Maravilhosa”, seguida de exploragdo oral e escrita;
Manuseio de material concreto para a verificacdo da aprendizagem acerca de
subtracéo, seguido de resolucéo de atividade escrita (atividade impressa);

Leitura de texto informativo, ampliando o conhecimento sobre a origem e conceito de
carnaval no Brasil, seguido de resolucéo de atividade, registrando o conceito de
carnaval;

Exploragéo oral sobre a importancia/ valorizagdo que devemos ter por nossa cidade,
destacando os pontos positivos e negativos no carnaval representando através de
desenho.

TERCA- FEIRA: 18/02/2020

R
%

S © 0 0 o o

*

CONTEUDOS:

Género Musica: Carnaval do Bita;

Separacao de silabas;

NUmeros e quantidade;

Conceituando o Carnaval do Brasil;

O carnaval das regides do Brasil;

ESTRATREGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: O carnaval do Jabulti;

Leitura exploracgao oral da letra da musica em estudo “Carnaval do Bita;

Contar a quantidade de letras de algumas palavras relacionadas ao carnaval,
Separacéo de letras das palavras nos quadrinhos indicados ;

Separacdo da silabas das palavras em estudo;

Relacionar nimeros e quantidade, utilizando material concreto e contextualizando
com a tematica Carnaval, seguido de registro escrito;

Explanacéo oral sobre as regides do Brasil, seguido de visualizacao videos sobre como
acontece o Carnaval nessas regides;

Montagem de um mapa das regides, identificando os ritmos usados nas regides e
representando com gravuras.

SEGUNDA - FEIRA: 02/03/2020

7
L X4

CONTEUDO:

Geénero Lista: Nomes de dos animais da Turma da Moénica;
Ordem Alfabetica;

Ordem Crescente e Decrescente;

Eu e o outro;
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....:.

Identidade.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: O Domador de Monstros;

Leitura dos nomes dos animais da Turma da Monica seguido de construcdo de uma
lista em ordem alfabética;

Exploracdo de numerais, manuseando nimeros moveis identificando-os e
organizando-os em ordem crescente e decrescente proposta no LD (pag. 14 e 15);
Leitura de baldes de fala acerca do questionamento “Todos nds SOMoS
iguais?”’seguido de conversacao e questionamentos orais;

Conversa informal acerca de Identidade, destacando as caracteristicas que melhor lhe
indentifica seguido de ilustracdo das suas caracteristicas principais.

TERCA - FEIRA: 03/03/2020

7
0’0

..........:.

CONTEUDO:

Género Paroddia: Coronavirus.

Ordem Alfabética;

Ordem Crescente e Decrescente;

Eu e o outro- Transmissao e Sintomas do Coronavirus;

Mapa interativo - casos registrados em algumas cidades do mundo.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: Classicos da literatura infantil.

Leitura da Parddia, seguida de cantico e conversacao acerca do contedo;

Listagem em ordem alfabética de palavras retiradas da Parddia Coronavirus;

Leitura de Gréficos referente a epidemia em estudo;

Resolucao de atividade abordando nimeros em ordem crescente/ decrescente;

HIST: leitura de texto informativo referente a Transmisséo e Sintomas - Coronavirus;
GEO: Leitura de Mapas que apresentam casos do Coronavirus em alguns paises;
Colagem de mapas com registro de casos da doenca seguido de questionamentos;

QUARTA - FEIRA: 04/03/2020

7
L X4

....:.

CONTEUDO:

Texto: José - Coronavirus

Separacao de Silabas/ niumero de silabas;

Ordem Crescente e Decrescente/ nimeros vizinhos;

Mapa interativo - casos registrados em algumas cidades do mundo;
Educacdo Fisica: brincadeiras dirigidas.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: Classicos da literatura infantil.

Leitura do texto - José, seguida de compreensao oral e escrita (atividade impressa);
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e Destaque de algumas palavras no texto para separacdo de silabas e contagem de
ndmero de silabas;

e Leitura de numeros, completar reta numérica e resolucdo de adigéo (atividade
impressa);

e GEO: Leitura de Mapas que apresentam casos do Coronavirus em alguns paises;

e Colagem de mapas com registro de casos da doenca seguido de questionamentos;

e Realizacdo de brincadeiras dirigidas na quadra esportiva.

QUINTA - FEIRA: 05/03/2020

< CONTEUDO:

Frases enigmaticas;

Ordem Crescente e Decrescente/ numeros vizinhos;
Higienizacdo das maos;

Mural-Desenho dirigido—Sintomas do Coronavirus.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: Classicos da literatura infantil.

Leitura coletiva das frases enigmatica;

Formacdo de fases a partir de escrita enigmatica, contemplando a tematica abordada
Coronavirus”;

Leitura de nimeros, completar reta numérica e resolucdo de atividade impressa;
Visualizacéo de slides acerca da epidemia Higienizacdo/ Transmisséo/ sintomas
seguido de colorido nos desenhos que representam a higienizacdo das maos;

e Construgdo de um mural com desenhos ilustrados representando pessoas com
sintomas do Coronavirus.

.....:.

SEXTA - FEIRA: 06/03/2020

% CONTEUDO:

e Data comemorativa: Dia Internacional da mulher;
Ordem Crescente e Decrescente/ nimeros vizinhos;
Valores humanos: Amor/ Carinho/ Respeito;
Cartdo — Dia da mulher.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

Acolhida: Bom dia;

Leitura deleite: Musica em homenagem a Mulher.

Leitura de palavras relacionadas ao dia Dia Internacional da Mulher seguido de
listagem das mesmas em ordem alfabética;

Leitura de nimeros, completar reta numérica e resolucdo de atividade impressa;
Construcdo de um cartdo e lembrancinhas para dedicacdo a mulher mais importante da
sua vida;

...Q:Q
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ANEXO F - ATIVIDADE 1 DE CLARA LUZ, ANTERIOR A FORMACAO

1. Leia a marchinha abaixo - cante com a turma se conhecer - e depois
responda corretamente as questoes.

Acorda, Maria Bonita
de Anténio Dos Santos

Acorda Maria Bonita

Levanta vai fazer o café

Que o dia ja vem raiando

E a policia ja esta de pé

Se eu soubesse que chorando
Empato a tua viagem

Meus olhos eram dois rios
Que néo te davam passagem
Cabelos pretos anelados
Olhos castanhos delicados
Quem ndo ama a cor morena
Morre cego e néo vé nada

2. Por que Maria Bonita tem que acordar?

3. Encontre na marchinha as caracteristicas de Maria Bonita e transcreva.
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ANEXO G - ATIVIDADE 2 DE CLARA LUZ, ANTERIOR A FORMAGCAO
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Cidade Maravilhosa

Cidade maravilhosa

Cheia de encantos mil

Cidade maravilhosa

Corac¢ao do meu Brasil

Cidade maravilhosa

Cheia de encantos mil

Cidade maravilhosa

Coracdo do meu Brasil

Berco do samba e das lindas cancoes
Que vivem n'alma da gente

Es o altar dos nossos coracdes
Que cantam alegremente

Jardim florido de amor e saudade
Terra que a todos seduz

Que Deus te cubra de felicidade
Ninho de sonho e de luz.

(André Filho, 1934)

De olho na Marchinha!

1. De que cidade a marchinha fala?

2. Segundo o compositor como é a cidade?

3. Qual o nome do compositor da marchinha e em que ano ela foi
escrita?

w
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ANEXO H - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 -1° ANO

TEXTO BASE: O velho, 0 menino e o burro, Fabula de La Fontaine, Recontada por Monica
Stahel, lustragdes de Laura Michell.

DESENVOLVIMENTO:
Motivacao

* Questionar a turma sobre qual seria a relacdo do velho, do menino e do burro? Se o burro
pertence a alguém? Quem? O velho ou 0 menino;

* Apo6s a discussao em sala, pedir para que eles/elas escrevam suas consideragdes no caderno;
Introdugéo

 Apresentagao do livro base e manuseio da obra;

* Explicitac¢do do titulo, autor ¢ observacédo da capa;

* Questionamento acerca do que a turma acredita que ird encontrar na obra (personagens, suas
relacdes e enredo);

* Levantamento de hipoteses;
Leitura
* Apresentagado de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses em intervalos;

* Observagao do texto, das ilustracdes e sua relagc@o junto aos/as alunos/as; Interpretagcdo
* Pedir para que algum/a aluno/a faga o resumo da obra oralmente;
* Questionar os/as alunos/as acerca das hipdteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os/as alunos/as sobre a relagdo entre os personagens (velho, menino e burro) com
as pessoas que eles encontravam pelo caminho e a expressdo no rosto das pessoas;

* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: porque as pessoas sempre tinham algo a dizer
para o velho, 0 menino e o burro? Qual era a rea¢do deles com os comentarios das pessoas?);

Pedir para que 0s/as alunos/as escrevam abaixo das consideracOes feitas durante a motivacao,
suas consideracdes apos a leitura da obra, de forma direcionada:

v/ Sua visao sobre a relacdo do velho, do menino e do burro mudou? Quais suas consideracdes
sobre isso apos a leitura?
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v Quais foram as opinides das pessoas ao encontrar o velho, o0 menino e o burro? O que vocé
achou disso?

v/ Ao observar as imagens quais as expressdes do velho, do menino, do burro e das pessoas ao
mostrarem sua opiniao?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.
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ANEXO | - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 1° ANO
Turma: 1° ano
Duracao: 3 dias
Texto base: Poema O reldgio, de Vinicius de Moraes
MOTIVACAO

- Vocés possuem reldgio em casa? Para que ele serve? VVocé saber ler a hora no reldgio de sua
casa? Todos os reldgios sdo iguais? VVocé consegue ver a hora em outro objeto? Qual?

- Como esta sendo seu tempo em casa? VVocés olham a hora no relogio na espera das refeicoes
com a familia? Para um passeio em familia? Em que outros momentos vocé costumar olhar a
hora no rel6gio?Tem diferenca entre o seu tempo agora e quando vocé estava estudando? Qual?

- Porque estamos esse tempo sem ir a escola? Como esta sendo suas atividades remotas? Tem
horario para realiza-las? VVocé passa muito tempo para resolver suas atividades?

- Vocé sabe quantas horas tem um dia? Como vocé distribui seu tempo durante o dia?

- O nosso tempo é sempre igual ao dos nossos pais? Tem como saber como era 0 tempo antes?
Como podemos registrar o tempo?

INTRUDUCAO

- O nome do poema ¢ “O relogio”. Vocés acham que o poema vai falar sobre o que? De quem
sera o relégio? Como seréa o relégio do poema?

- Essa ¢ a capa do livro que tem o poema “O relogio”. O que vocés acham dela? O que vocés
acham mais interessante? Porque? VVocés acham que essas imagens tem alguma relagdo com o
nosso poema? Qual?

- Por que sera que os animais parecem apresados? O que sera que esta acontecendo? Onde eles
vao?
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¢ VINICIUS DE MORAES

lustragdes de INE1SON Cruz

- Esse livro foi ilustrado por Nelson Cruz. Ele é o responsavel por todas a ilustracdes (desenhos)
do livro.

- O nome do livro é A Arca de Nog, reuni varios poemas do autor chamado Vinicius de Moraes.
Ele é o autor do nosso poema de hoje, a pessoa que escreveu. Vocés ja ouviram falar de Vinicius
de Moraes?

Marcus Vinicius de Moraes, popularmente conhecido como Vinicius de Moraes, nasceu
no Rio de Janeiro. Formou-se em direito, mas ndo exerceu a profissdo. Foi um escritor,
compositor, dramaturgo e diplomata brasileiro. Possui grande representatividade na arte,
especialmente na segunda fase do modernismo.

Vinicius de Moraes tornou-se famoso por seus poemas, como Soneto de Fidelidade,
inclusive por ter composto Garota d Ipanema, em parceria com Antonio Carlos Jobim, uma das
principais cangdes do movimento musical Bossa Nova.

LEITURA

- A leitura sera feita através de video com o professor declamando o poema. Também seguira
uma copia escrita do poema para que o aluno acompanhe a leitura e possa ler novamente o
poema com um adulto em sua casa.

O relégio
Passa, tempo, tic tac
Tic tac, passa, hora

Chega logo, tic tac
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Tic tac, e vai-te embora
Passa, tempo

Bem depressa

N&o atrasa

Né&o demora

Que jé estou

Muito cansado

Ja perdi

Toda a alegria

De fazer

Meu tic tac

Dia e noite

Noite e dia

Tic tac Tic tac Tic tac...
Vinicius de Moraes
INTERPRETACAO

- O que vocé achou do poema? Quando vocé ouviu o titulo do poema o que vocé imaginou?
Ap6bs a leitura foi confirmado o que vocé pensou?

- Qual o assunto principal do poema? O que te chamou mais atencdo no poema?

- Vocé acha se o reldgio parar o tempo para? VVocé tem horario certo para cada coisa? Descreva.
Vocé gosta de esperar muito tempo para algo acontecer? Quando vocé esta vivendo algo bom,
VOCé quer que o tempo passe rapido ou demore?

- Tem momentos que o tempo parece passar rapido e muitas vezes parece demorar? Porque?
Vocé acha que em nossa vida tem coisas que tem o tempo determinado para acontecer? O tempo
pode ser o melhor remédio para esquecer algo?

- Por que o eu- lirico diz para passar o tempo logo? Porque o eu-lirico diz que esta muito
cansado? Por que seré que ele fala que “ja perdeu toda a alegria de fazer meu tic tac”? (Explicar
0 que é eu-lirico para as criangas caso elas ndo saibam)

- Vamos escutar o poema em outra verséo, transformado em musica. (assistir a video com a
musica).
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- Apds a visualizacdo do video pedir que a crianga desenhe o que ela imaginou, tanto no
momento da leitura feita pelo professor, como no momento que assistiu 0 video. Depois cada
uma ird apresentar sua ilustracao.

- Agora vamos ver esse outro poema que também fala do tempo.

A DANCA DAS HORAS

Flavia Muniz

O relogio vai batendo ...
As pessoas vao correndo;
Pois ninguém pode parar.

O tempo manda no mundo,
E quem se atrasa um segundo,
Atrasado ja esta!

E hora do doutor Nicolau ir para o
hospital.

E hora de dona Izabel limpar o hotel.
E hora de Heloisa costurar a camisa.
E hora de Helena regar a horta.

E hora de vové Gléria contar histéria.
E hora de Henrique fazer a licio.

Viu s6? Ja me atrasei!

Que horas sao?

- Os dois poemas falam sobre 0 mesmo assunto? Qual?
- Como o segundo poema fala sobre o tempo? Os poemas tratam o tempo da mesma maneira?

- Qual dos dois poemas é mais parecido com o uso do seu tempo? E com o uso do tempo que
seus pais fazem?

- Na nossa atividade de hoje, vocé vai observar como esta usando seu tempo em casa € com um
rel6gio vai marcar a hora que vocé faz suas atividades durante o dia e desenhar cada momento,
lembrando de marcar a hora. Desde quando vocé acorda até a hora de dormir. VVocé pode pedir
ajuda a um adulto para fazer essa atividade. Depois envie a foto da sua atividade ou faca um
video explicando cada momento.
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ANEXO J - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 2° ANO
SEQUENCIA INICIAL
Texto base: Cena de Rua de Angela Lago.
DESENVOLVIMENTO:
Motivacao

* Questionar a turma sobre: Vocés gostam de ir pra rua? O que vocés mais gostam de fazer na
rua? Na rua existem problemas? Quais seriam 0s problemas? Existem pessoas morando na rua
aqui em Camalal? E em outras cidades? VVocés ja viram?

» Apoés a discussdo em sala, pedir para que eles/elas registrem através de desenho as ideias
discutidas; Talvez a proposta de registrar as ideias fiqgue muito vago para eles/as. Que tal
registrarem uma cena que eles costumam ver na rua de sua cidade?

Introducéo
* Apresentagao do livro base e manuseio da obra;
* Explicitacdo do titulo, autor e observacéo da capa;

Vocés podem colocar as perguntas mediadoras para o levantamento de hipéteses, por exemplo:
Sobre o que vocés acham que o livro trata? E esse titulo, vocés sabem o que é uma cena?

 Levantamento de hipodteses através dos questionamentos acerca do que a turma acredita que
ird encontrar na obra (personagens, suas relacdes e enredo);

Leitura
» Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses em intervalos;

Quiais seriam as perguntas mediadoras feitas?

Interpretagdo

* Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra oralmente;

* Constatagdo ou nao das hipdteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os alunos/as sobre a relagdo entre 0s personagens presentes na obra;

Quiais seriam as perguntas mediadoras feitas?

* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que o menino estava na rua?; Porque as

pessoas ndo davam atengdo para 0 menino?; Como 0 menino terminou na historia?);
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E importante que seja feito um registro nessa fase, como uma atividade final de reflexao sobre
a obra.

e Questionar se os/as alunos/as costumam ver senas como essa em sua cidade; (ideia,
fazer um comparativo entre as cenas do livro e os desenhos feitos por eles na fase
motivacional);

* Transmissao da animacgao “Calango lengo: morte e vida sem ver agua”;

VER ISSO

* Pedir para que os/as alunos/as estabelegam uma relagao entre a representagdo da morte nas
duas obras e as sensacgdes essas representacdes provocaram no/a leitor/a;

* Explanacao acerca das diferencas entre os enredos das duas obras;

Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideraces feitas durante a motivacao,
suas consideracdes apds a leitura das obras, de forma direcionada:

[1 Sua visao sobre a morte mudou? Quais suas consideragdes sobre isso apds as leituras?
[1 Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo da morte nas obras?
[1 Quais os elementos metaféricos das obras?*!

[1 Como se estabeleceu a relagdo entre o personagem principal e a morte e como se deu o
desfecho nas duas obras?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.

Obs: Possibilidade de trabalhar os elementos da narrativa através da obra base.
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ANEXO K — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 COM SUGESTOES -
2° ANO

Texto base: Cena de Rua de Angela Lago.
Qual a série de aplicacéo da proposta?
DESENVOLVIMENTO:

Motivacao

* Questionar a turma sobre: Vocés gostam de ir para rua? O que vocés mais gostam de fazer na
rua? Na rua existem problemas? Quais problemas vocés enxergam na rua? Criangas moram na
rua? Existem criangcas morando na rua aqui em Camalau? E em outras cidades vocés acham que
existem? VVoceés ja viram?

* Apos a discussdo em sala, pedir para que eles/elas registrem através de desenho as ideias
discutidas;

Acredito que pedir para registrar as ideias discutidas fica vago. Como disse na proposta anterior,
acho que registrar o que eles/as veem na rua de sua cidade seria interessante. Mas, é apenas
uma ideia.

Introducéo
* Apresentagdo do livro base e manuseio da obra;
* Explicitacdo do titulo, autor e observagao da capa, das cores predominantes;

* Levantamento de hipdteses através dos questionamentos acerca do que a turma acredita que
ird encontrar na obra (personagens, suas relacoes e enredo);

Quiais seriam os questionamentos? Colocar as perguntas.
Leitura
» Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses em intervalos;

Quiais seriam as questdes mediadoras e 0s apontamentos? Colocar as perguntas.
Interpretagdo

* Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra oralmente;

+ Constatag@o ou nao das hipdteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os alunos/as sobre a relacdo entre os personagens presentes na obra;
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* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que o menino estava na rua? Porque as
pessoas ndo dava atencdo para 0 menino? Como o0 menino terminou na histéria? Por que a
primeira cena e a Ultima sdo iguais? O que isso quer dizer?);

* Obra Complementar: Leitura e visualizagdo de video acerca da obra “A Rua do Marcelo —
Ruth Rocha”, fazendo a relagéo dos enredos;

* Pedir para que os/as alunos/as estabelegam uma relagdo entre a representagdao da Rua nas duas
obras e quais sdo as sensagdes que essas representacdes provocaram no/a leitor/a;

e Estabelecer uma relacédo entre as criancgas representadas nas duas obras:

« Em qual das obras as criancas parecem estar mais felizes e saudaveis? Por que vocés
acham que nessa obra elas estdo mais felizes e saudaveis?

+/ Por que 0 menino representado em Cena de rua ndo parece estar bem?
+/ Uma crianca deveria estar naquela situacéo?

+/ Por que vocés acham que ele estava naquela situacéo?
e Explicar o porqué de criancas e adultos estarem vivendo em situacdes assim, referindo-se as
desigualdades sociais;

» Explanagdo acerca das diferencas entre os enredos das duas obras, fazendo comparagdes € em
seguida registrar as ideias através de desenho;

E importante que se deixe claro o que a crianca vai registrar. Se pedirmos para elas registrarem
as ideias discutidas, muito provavelmente ficardo sem saber o que registrar e 0 sentido da
atividade se perde.

Construgcdo de texto coletivo a partir das consideracdes feitas durante a motivacdo, suas
considerac@es apos a leitura das obras, de forma direcionada:

Como seria a construcdo desse texto coletivo?
[ Sua visdo sobre a rua mudou? Quais suas consideracfes sobre isso apds as leituras?
[J Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo das ruas e das criancas nas obras?

[J Como se estabeleceu a relacdo entre o personagem principal e o cenario onde acontece a
historia “ Rua” e como se deu o desfecho nas duas obras?Qual historia?

ANEXO L — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 FINALIZADA - 2° ANO
SEQUENCIA FINAL

2° Ano do Ensino Fundamental

Texto base: Cena de Rua de Angela Lago

DESENVOLVIMENTO:

Motivacao
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* Questionar a turma sobre: Vocés gostam de ir para rua? O que vocés mais gostam de fazer na
rua? Na rua existem problemas? Quais problemas vocés enxergam na rua? Criangas moram na
rua? Existem criangcas morando na rua aqui em Camalau? E em outras cidades vocés acham que
existem? VVocés ja viram?

 Ap0s a discussdo em sala e, partindo da vivéncia de cada um, pedir para que eles registrem,
por meio de ilustracdo, o que véem nas ruas de sua cidade;

Introducéo
» Apresentagao do livro base e manuseio da obra;
* Explicitacdo do titulo, autor ¢ observagdo da capa e, cores predominantes;

* Levantamento de hipdteses através de provocagdes sobre a capa da obra a ser apresentada,
como:

- Do que vocés acham quer vai falar a historia?

- Quem sera o principal personagem?

- Pelas cores e desenhos da capa, como sera o enredo?
Leitura

* Apresentagdo de slides com a obra digitalizada;

* Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do texto,
levantamento de inferéncias e checagem de hipdteses em intervalos;

- O que vocés acham que esta acontecendo na primeira cena?

- O que o0 menino esté fazendo?

- Ele arruma algum amigo no decorrer da histéria?

- Qual era a tarefa do garoto?

- Ele consegue realiza-1a?

Interpretacdo

* Pedir para que os alunos fagam o reconto da obra oralmente;

« Constatacdo ou ndo das hipoteses levantadas antes da leitura;

* Questionar os alunos/as sobre a relacdo entre os personagens presentes na obra;
- Qual a relagdo do menino com o cachorro?

- Qual a reacdo das pessoas com as atitudes do menino?
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- Na penultima cena, porque o menino agiu daquela forma?

* Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que o menino estava na rua? Porque as
pessoas ndo dava atencdo para 0 menino? Como 0 menino terminou na historia? Por que a
primeira cena e a ultima sdo iguais? O que isso quer dizer?);

* Obra Complementar: Leitura e visualizacao de slide acerca da obra “A Rua do Marcelo —
Ruth Rocha”, fazendo a relagdo dos enredos;

* Pedir para que os/as alunos/as estabelegam uma relagdo entre a representagao da rua e das
criancas nas duas obras e quais sdo as sensages que essas representacdes provocaram no/a
leitor/a;

e Estabelecer uma relacdo entre as criancgas representadas nas duas obras:
« Em qual das obras as criangas parecem estar mais felizes e saudaveis? Por que vocés
acham que nessa obra elas estdo mais felizes e saudaveis?
« Por que o menino representado em Cena de rua nao parece estar bem?
« Uma crianca deveria estar naquela situagdo?
« Por que vocés acham que ele estava naquela situagcdo?
e Explicar o porqué de criancas e adultos estarem vivendo em situacdes assim, referindo-se as
desigualdades sociais;

» Explanagao acerca das diferencas entre os enredos das duas obras, fazendo comparagdes € em
seguida registrar através de desenho, a diferenca mais marcante, entre as duas obras;

Construcdo de texto coletivo, de forma direcionada, tendo o professor como escriba, elencando
as consideracdes da turma, feitas durante a motivacéo, deixando registrado em cartaz.

[ Sua visdo sobre a rua mudou? Quais suas consideragdes sobre isso ap0s as leituras?
[1 Quais as proximidades e diferencas entre a representacao das ruas e das criangas nas obras?

[1 Como se estabeleceu a relacdo entre o personagem principal e o cenario onde acontece a
histéria “A Rua do Marcelo — Ruth Rocha”e como se deu o desfecho nas duas obras?
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ANEXO M - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 2° ANO

TURMA: 2° ANO

DURACAO: 2 DIAS DE AULA

TEXTO BASE: Poema “Colo de avd” presente no livro Colo de avo de Roseana Murray.

HABILIDADE/ DESCRITOR:

(EF02LP03) Escutar, com atencdo e compreensdo, instrucdes orais ao participar de
atividades escolares;

(EFO2LPO06) Identificar finalidades da interacdo oral, em diferentes contextos
comunicativos (solicitar informagdes, apresentar opinides, informar, relatar
experiéncias etc.);

(EF02LP07) Usar estratégias de escuta de textos em situacdes formais: formular
perguntas de esclarecimento, recuperar informacdes.

(EF02LP11) Formular hipoteses sobre o contetddo de textos, com base em titulos,
legendas, imagens e pistas gréaficas, confirmando, ou ndo, as hipoteses realizadas;
(EFO2LP12) Localizar, em textos curtos, informacdes pontuais

(EFO2LP15) Identificar a fungdo sociocomunicativa de textos que circulam em esferas
da vida social, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem
produziu, a quem se destinam.

(EF02LP16) Reconhecer o tema de textos, com base em titulos, legendas, imagens,
pistas gréaficas.

(EF02LP17) Deduzir o significado de palavras desconhecidas ou pouco familiares,
com base no contexto da frase ou do texto.

(EF02LP18) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos
gréafico-visuais, em ilustracdo de hist6ria em quadrinhos ou tira.

(EF02LP46) Recitar parlendas, quadras, quadrinhas e poemas, além de cantar masicas
e cancOes, com ritmo, melodia e sonoridade, observando as rimas.

(EF02LP48) Ouvir, com atencéo e interesse, a leitura feita pelo professor, ou ler, de
forma autbnoma, textos literarios, e expressar preferéncias por géneros, temas e
autores.

CONTEUDOS:

Poesia;

Relacionamento familiar;
Rimas;

Tabelas;

Frases;

llustracéo.

AMBIENTE:

O professor prepara 0 ambiente (em casa) para motivar e despertar a curiosidade das
criancas a acerca da leitura do poema que sera realizada;
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Colocar no ambiente alguns elementos que fazem parte do contexto do poema
(cachorro, gatos, duende cavalo, mapa do tesouro);

O professor em casa devera se fantasiar de avd para melhor caracterizar o ambiente e
motivar as criancas;

Gravar um video problematizando as criancas sobre: - Vocés acham que a leitura de
hoje vai falar de que?

MOTIVACAO:

e Questionamentos sobre 0 que as criangcas sabem sobre sua avo:

e \océ tem avo?

e O que a figura da avd representa para eles (aconchego ou diversédo, por exemplo)?

e Como ela é?

e Onde ela mora? Com quem?

e O que ela mais gosta de fazer?

e O que elafaz a noite? E durante o dia?

e Vocés conhecem alguma mausica, desenho animado ou historia que fale de avé?

e Socializacdo oral dos conhecimentos das criancas acerca dos questionamentos
realizados;

e Exposicdo de experiéncias vivénciadaspelas criangas sobre o0 assunto abrdado.

e Que atividades eles normalmente realizam com suas avos?

e O poema apresentado fazem vocés lembrarem de suas proprias avos, ou de algum
outro membro da familia?

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Sugerir que as criangas respondam: O que sua avo
representa prara vocé? A partir de sua respostas construir uma tabela com os dados
obitidos ap0s a pesquisa.

INTRODUCAO:
Q)O\O di( 2 Uy

e

titulo, a autora, o autor;

Manuseio (rapido) do livro, no intuito de despertar mais curiosidade nas criangas
pela leitura;

Vocés sabem o que deve ter em um livro?

Quais sdo suas partes?

Vocés ja ouviram falar em Roseana Murray? (Trazer algumas informacdes sobre a
autora);
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e Um livro pode ser escrito por mais de uma pessoa?
e Como chama-se a pessoa que desenha cada cena de uma historia? (Falar sobre o
trabalho do ilustrador);

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Propor as criangas um momento artistico onde as

elas deverdo representar através de ilustracdo cada estrofe do poema; ( explicar o que é

estrofes)
LEITURA:
Colo de avd

Tem avd que é diferente,

nada de cachorro, gato,

cavalo ou duende.

Galinha de estimacéo

€ 0 que a avo carrega

feito mapa do tesouro,

para la e para ca

(parecem duas dangarinas).

e para guem conta

0s seus segredos, fala do tempo,

do que vai colher, do que vai plantar.

A galinha concorda: c6,
discorda: coco,
As vezes dorme, as vezes acorda

e muitas vezes esquece
que a avd ndo é galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo é gente.

Roseana Murray
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Expor a capa e o poema no slide;

Realizacdo de leitura do poema “Colo de avd” retirado livro ““ Colo de avo;

Leitura do poema, feita pelo professor;

Visualizar videos com musicas, desenho e historias que falem de avd, fazendo uma comparacao de
como se apresenta as avds em diversos géneros textuais (Musica: Isadora Canto - Avds (Audio e
Letra - https://www.youtube.com/watch?v=beYETggeocM; historia: A Alegre vovo Guida -
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCTO0; Desenho animado; minha avo é diferente -
https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo.

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Apos a visualizacao dos videos propor um momento de discussao
acerca de como se apresenta as avos nos géneros apresentados , registrando s ideias principais
através de um video gravado por sua familia.

INTERPRETACAO:

e Problematizar as criancgas sobre as ideias principais do poema.

- O texto fala de que?

- Como era a avo do poema? E a sua avo se parece com a avo do poema?

- De que ela gostava? De que ela ndo gostava?

- Vocé gosta de animais? Vocé tem algum animal? Qual?

- A avo do poema tem animal de estimagdo? O que vocés entendem sobre estimacdo? ( explicar
sobre motivacao);

- A av0 tinha amigos? Quem era sua amiga? VVocé tem amigos?

- Qual a importancia da amizade para vocé?

- Por que o eu lirico diz que a avo carrega a galinha como mapa de tesouro? Podemos carregar
alguém assim? (explicar o que € o eu lirico)

- O que a avo carrega como se fosse um mapa do tesouro?

- Porque a galinha é como um mapa do tesouro?

- Vocé tem segredo? O que é um segredo?

- A quem a avé contava seus segredos?

- Por que o eu lirico diz que a avo e a galinha parecem duas dancarinas?

- O que vocés entendem sobre esses versos “A galinha concorda: co, discorda: c6co,”?

- Por que vocés acham que a galinha as vezes esquece que a avl ndo é galinha?

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: A partir de o poema trabalhado sugerir as criancas que
juntamente com sua familia elaborem um belo cartdo com pequenas frases para representar a
importancia de sua avd, em seguida enviar para o professor para construcdo de um portfolio.
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https://www.youtube.com/watch?v=beYETgqeocM
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCT0
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ANEXO N — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 COM SUGESTOES - 2° ANO
TURMA: 2° ANO
DURACAO: 2 DIAS DE AULA
TEXTO BASE: Poema “Colo de avd” presente no livro Colo de avo de Roseana Murray.
HABILIDADE/ DESCRITOR:

e (EF02LPO03) Escutar, com atencdo e compreensao, instrugdes orais ao participar de atividades
escolares;

e (EF02LPO6) Identificar finalidades da interacdo oral, em diferentes contextos comunicativos
(solicitar informacdes, apresentar opinides, informar, relatar experiéncias etc.);

e (EF02LPQ7) Usar estratégias de escuta de textos em situaces formais: formular perguntas de
esclarecimento, recuperar informacdes.

e (EF02LP11) Formular hipdteses sobre o contetido de textos, com base em titulos, legendas,
imagens e pistas graficas, confirmando, ou ndo, as hipoteses realizadas;

e (EF02LP12) Localizar, em textos curtos, informacdes pontuais

e (EFO2LP15) Identificar a fungdo sociocomunicativa de textos que circulam em esferas da vida
social, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem produziu, a quem se
destinam.

e (EF02LP16) Reconhecer o tema de textos, com base em titulos, legendas, imagens, pistas graficas.

e (EF02LP17) Deduzir o significado de palavras desconhecidas ou pouco familiares, com base no
contexto da frase ou do texto.

e (EF02LP18) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos grafico-
visuais, em ilustracdo de historia em quadrinhos ou tira.

e (EF02LP46) Recitar parlendas, quadras, quadrinhas e poemas, além de cantar musicas e cangoes,
com ritmo, melodia e sonoridade, observando as rimas.

e (EF02LP48) Ouvir, com atencéo e interesse, a leitura feita pelo professor, ou ler, de forma
autdbnoma, textos literarios, e expressar preferéncias por géneros, temas e autores.

CONTEUDOS:

Poesia;

Relacionamento familiar;
Rimas;

Tabelas;

Frases;

llustracdo

AMBIENTE:

e O professor prepara o0 ambiente (em casa) para motivar e despertar a curiosidade das criancas a
acerca da leitura do poema que sera realizada;

e Colocar no ambiente alguns elementos que fazem parte do contexto do poema (cachorro, gatos,
duende cavalo, mapa do tesouro);

e O professor em casa devera se fantasiar de avd para melhor caracterizar o ambiente e motivar as
criangas;
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e Gravar um video problematizando as criancas sobre: - Vocés acham que a leitura de hoje vai falar
de qué?

MOTIVAGCAO:

Questionamentos sobre 0 que as criangas sabem sobre sua avo:

\océ tem avo?

O que a figura da avo representa para eles (aconchego ou diversao, por exemplo)?
Como ela é?

Onde ela mora? Com quem?

O que ela mais gosta de fazer?

O que ela faz a noite? E durante o dia?

Vocés conhecem alguma musica, desenho animado ou histdria que fale de avo?
Socializacao oral dos conhecimentos das criangas acerca dos questionamentos realizados;
Exposigéo de experiéncias vivénciadaspelas criangas sobre o assunto abrdado.
Que atividades eles normalmente realizam com suas avos?

e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Sugerir que as criangas respondam: O que sua avo representa
para vocé? A partir de sua respostas construir uma tabela com os dados obtidos apds a pesquisa.

INTRODUCAO:

O de
Q)O\,. n O

2% IR g
Roseana ¥ P
Mur

e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/elas, expondo a capa, o titulo, a autora,
0 autor;

Manuseio (rapido) do livro, no intuito de despertar mais curiosidade nas criancas pela leitura;
Vocés sabem o que deve ter em um livro?

Quais sdo suas partes?

Vocés ja ouviram falar em Roseana Murray? (Trazer algumas informagdes sobre a autora);

e Um livro pode ser escrito por mais de uma pessoa?
e Como chama-se a pessoa que faz os desenhos de uma histéria? (Falar sobre o trabalho do
ilustrador);

LEITURA:

141



Colo de avd

Tem avo que é diferente,

nada de cachorro, gato,

cavalo ou duende.

Galinha de estimacao

€ 0 que a avo carrega

feito mapa do tesouro,

para la e para ca

(parecem duas dancgarinas).

e para quem conta

0s seus segredos, fala do tempo,
do que vai colher, do que vai plantar.

A galinha concorda: c6,
discorda: coco,
As vezes dorme, as vezes acorda

e muitas vezes esquece
que a avd ndo é galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo é gente.

Roseana Murray
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e Expor a capa do livro e 0 poema no slide;
e Realizagdo de leitura do poema “Colo de avd” retirado livro “Colo de avo;
e Leitura do poema, feita pelo professor;

INTERPRETACAO:

e Problematizar com as criangas sobre as ideias principais do poema.
- O texto fala de que?
- Como era a avo do poema? E a sua avo se parece com a avo do poema?
- De que ela gostava? De que ela ndo gostava?
- Vocé gosta de animais? Vocé tem algum animal? Qual?
- A av0 do poema tem animal de estimacdo? O que vocés entendem sobre estimacao? ( explicar
sobre motivacéo);
- A avo tinha amigos? Quem era sua amiga? VVocé tem amigos?
- Qual a importancia da amizade para vocé?
- Por que o eu lirico diz que a avo carrega a galinha como mapa de tesouro? Podemos carregar
alguém assim? (explicar o que é o eu lirico)
- O que a avo carrega como se fosse um mapa do tesouro?
- Porgue a galinha é como um mapa do tesouro?
- Vocé tem segredo? O que € um segredo?
- A quem a avé contava seus segredos?
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- Por que o eu lirico diz que a avo e a galinha parecem duas dancarinas?

- O que vocés entendem sobre esses versos “A galinha concorda: c6, discorda: c6co,”?

- Por que vocés acham que a galinha as vezes esquece que a avo ndo é galinha?

- O poema apresentado fazem vocés lembrarem de suas préprias avos, ou de algum outro
membro da familia?

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Propor as criangas um momento artistico onde as elas deverao
representar através de ilustragdo 1 estrofe do poema; (explicar o que é estrofes)

PROPOSTA DE ATIVIDADE: A partir do poema trabalhado sugerir as criancas que juntamente
com sua familia elaborem um belo cartdo com pequenas frases para representar a importancia de
sua avd, em seguida enviar para o professor para construcdo de um portfolio.

Visualizar videos com musicas, desenho e historias que falem de avo, fazendo uma comparacéo de
como se apresenta as avos em diversos géneros textuais:

https://www.youtube.com/watch?v=beYETggeocM — Musica Avoés de Isadora Canto;
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCTO — A alegre vové Guida, livro de Tatiana
Belinky;

https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzwb5seo - Desenho animado - Minha avé é diferente

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Apés a visualizacdo dos videos com os diferentes géneros, propor
um momento de discussdo acerca de como se apresenta as avos nos videos apresentados ,
registrando as ideias principais através de um video gravado por sua familia.
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https://www.youtube.com/watch?v=beYETgqeocM
https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCT0
https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo

ANEXO O — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 FINALIZADA - 2° ANO

TURMA: 2° ANO

DURACAO: 2 DIAS DE AULA

TEXTO BASE: Poema “Colo de avd” presente no livro Colo de avo de Roseana Murray.
HABILIDADE/ DESCRITOR:

e (EF02LPO03) Escutar, com atencdo e compreensao, instrugdes orais ao participar de atividades
escolares;

e (EF02LPO06) Identificar finalidades da interacdo oral, em diferentes contextos comunicativos
(solicitar informacdes, apresentar opinides, informar, relatar experiéncias etc.);

e (EF02LPQ7) Usar estratégias de escuta de textos em situacdes formais: formular perguntas de
esclarecimento, recuperar informagoes.

e (EF02LP11) Formular hipéteses sobre o conteudo de textos, com base em titulos, legendas,
imagens e pistas graficas, confirmando, ou ndo, as hipoteses realizadas;

e (EF02LP12) Localizar, em textos curtos, informacdes pontuais

e (EF02LP15) Identificar a funcdo sociocomunicativa de textos que circulam em esferas da vida
social, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem produziu, a quem se
destinam.

e (EF02LP16) Reconhecer o tema de textos, com base em titulos, legendas, imagens, pistas graficas.

e (EF02LP17) Deduzir o significado de palavras desconhecidas ou pouco familiares, com base no
contexto da frase ou do texto.

e (EF02LP18) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos grafico-
visuais, em ilustracdo de historia em quadrinhos ou tira.

e (EF02LP46) Recitar parlendas, quadras, quadrinhas e poemas, além de cantar musicas e can¢oes,
com ritmo, melodia e sonoridade, observando as rimas.

e (EF02LP48) Ouvir, com atencdo e interesse, a leitura feita pelo professor, ou ler, de forma
autbnoma, textos literarios, e expressar preferéncias por géneros, temas e autores.

CONTEUDOS:

Poesia;

Relacionamento familiar;
Rimas;

Tabelas;

Frases;

llustracdo

AMBIENTE:

e O professor prepara 0 ambiente (em casa) para motivar e despertar a curiosidade das criangas a
acerca da leitura do poema que sera realizada;
e Colocar no ambiente alguns elementos que fazem parte do contexto do poema (cachorro, gatos,
duende cavalo, mapa do tesouro);
e O professor em casa devera se fantasiar de avd para melhor caracterizar o ambiente e motivar as
criancas;
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Gravar um video problematizando as criancgas sobre: - VVocés acham que a leitura de hoje vai falar
de que?

MOTIVAGCAO:

Questionamentos sobre 0 que as criangas sabem sobre sua avo:

\océ tem avo?

O que a figura da avo representa para eles (aconchego ou diversao, por exemplo)?

Como ela é?

Onde ela mora? Com quem?

O que ela mais gosta de fazer?

O que ela faz a noite? E durante o dia?

Vocés conhecem alguma musica, desenho animado ou histdria que fale de avo?
Socializacdo oral dos conhecimentos das criangas acerca dos questionamentos realizados;
Exposigéo de experiéncias vivénciadaspelas criangas sobre o assunto abrdado.

Que atividades eles normalmente realizam com suas avos?

O poema apresentado fazem vocés lembrarem de suas proprias avos, ou de algum outro membro
da familia?

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Sugerir que as criangas respondam: O que sua avo representa
para vocé? A partir de sua respostas construir uma tabela com os dados obtidos apds a pesquisa.

INTRODUCAO:
\O de ¢y,
O e '
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turray

0 autor;

Manuseio (rapido) do livro, no intuito de despertar mais curiosidade nas criancas pela leitura;
Vocés sabem o que deve ter em um livro?

Quais sédo suas partes?

Vocés ja ouviram falar em Roseana Murray? (Trazer algumas informacdes sobre a autora);

Um livro pode ser escrito por mais de uma pessoa?
Como chama-se a pessoa responsavel pelos desenhos de uma historia? (Falar sobre o trabalho do
ilustrador);
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LEITURA:
Colo de avd

Tem avoé que é diferente,

nada de cachorro, gato,

cavalo ou duende.

Galinha de estimacao

é 0 que a avé carrega

feito mapa do tesouro,

para |4 e para ca

(parecem duas dancarinas).

e para quem conta

0s seus segredos, fala do tempo,

do que vai colher, do que vai plantar.

A galinha concorda: c6,
discorda: coco,
As vezes dorme, as vezes acorda

e muitas vezes esquece
gue a avo ndo é galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo é gente.

Roseana Murray
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Expor a capa do livro e o poema no slide;
Realizagdo de leitura do poema “Colo de avo” retirado livro “Colo de avo;
Leitura do poema, feita pelo professor;

INTERPRETACAO:

Problematizar com as criangas sobre as ideias principais do poema.

- O texto fala de que?

- Como era a avo do poema? E a sua avo se parece com a avo do poema?

- De que ela gostava? De que ela ndo gostava?

- Vocé gosta de animais? Vocé tem algum animal? Qual?

- A av0 do poema tem animal de estimacéo? O que vocés entendem sobre
estimacdo? ( explicar sobre motivacao);

- A avo tinha amigos? Quem era sua amiga? VVocé tem amigos?

- Qual a importancia da amizade para vocé?

- Por que o eu lirico diz que a avo carrega a galinha como mapa de tesouro?
Podemos carregar alguém assim? (explicar o que é o eu lirico)

- O que a avo carrega como se fosse um mapa do tesouro?

- Porque a galinha é como um mapa do tesouro?

- Vocé tem segredo? O que € um segredo?

- A quem a avo contava seus segredos?

- Por que o eu lirico diz que a avé e a galinha parecem duas dancarinas?

- O que vocés entendem sobre esses versos “A galinha concorda: c6, discorda:
c6co,”?

- Por que vocés acham que a galinha as vezes esquece que a avé ndo é galinha?

PROPOSTA DE ATIVIDADE: Propor as criangas um momento artistico onde
as elas deverdo representar através de ilustracdo 1 estrofe do poema; (explicar o
que é estrofes)

PROPOSTA DE ATIVIDADE: A partir do poema trabalhado sugerir as
criancas gque juntamente com sua familia elaborem um belo cartdo com pequenas
frases para representar a importancia de sua avo, em seguida enviar para o
professor para construcao de um portfélio.

Visualizar videos com mausicas, desenho e historias que falem de avo, fazendo
uma comparacdo de como se apresenta as avos em diversos géneros textuais:

https://www.youtube.com/watch?v=beYETggeocM — Musica Avos de Isadora
Canto;

https://www.youtube.com/watch?v=cYzmeN_rCTO — A alegre vovo Guida,
livro de Tatiana Belinky;

https://www.youtube.com/watch?v=JmPbZzw5seo - Desenho animado - Minha
avo é diferente
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e PROPOSTA DE ATIVIDADE: Apo6s a visualizagdo dos videos com 0s
diferentes géneros, propor um momento de discusséo acerca de como se
apresenta as avos nos videos apresentados , registrando as ideias principais
através de um video gravado pela familia do aluno (a).
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ANEXO P - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 3° ANO

Proposta de Sequiéncia de Letramento Literario para o 3° Ano do Ens. Fundamental I,
com a obra: O pato, a morte e a tulipa de WOLF ERLBRUCH

+ O Primeiro Passo da seqiiéncia é a MOTIVACAO

e Ambientacdo (Organizacdo de um espago aconchegante, que pode ser um circulo
na sala ou ao ar livre, etc.);
e Conversacdo: Hoje vamos conhecer uma historia muito interessante!
e Questionamentos sobre o conceito deles a respeito de cada personagem:
-Quem conhece um Pato?
- Como eles séo?
- Onde os patos gostam de ficarem?
- O que vocés sabem sobre a Morte?
-Como € a morte?
- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa ou ma?
-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim, quais?
- Em que situacdo de nossas vidas mais utilizamos as flores?

+ O Segundo Passo ¢ a INTRODUCAO

e Aqui deve ser feita uma breve apresentacdo do autor obra.

e Deve ser feita a Antecipacdo da leitura (capa, contra capa, titulo da obra)
Lembrar de procurar saber dos/as alunos/as as hipoteses que eles/as levantam com
base nesses elementos (isso desperta a curiosidade de querer descobrir se suas
hipbteses estavam corretas)

e Lembrar de trazer poucas informacdes, (se possivel com imagens ) considerando a
faixa etaria do publico.

« O Terceiro Passo é a LEITURA

e Acompanhamento (Por ser uma atividade escolar e ter uma dire¢do e um objetivo a
se cumprir).
O professor pode sugerir / propor:
Defina a sua escolha de leitura. Lembrando que é importante a leitura da obra com os/as
alunos/as, ja que eles/elas ainda estdo em fase inicial do letramento literario.

-Leitura silenciosa;

-Leitura oral;

-Leitura compartilhada;

-Roda de leitura;

-Compartilhamento das experiéncias;
-Discussoes coletivas

123



e Auxilio (Nessa etapa, o professor, deve auxiliar os alunos, em suas dificuldades,
principalmente em relacédo ao ritmo de leitura e compreensao).

+ O Quarto Passo é a INTERPRETACAO

Deve ser feito em dois momentos:

e 1°momento — destina-se a uma compreensdo global da obra, ou seja, aqui 0 aluno é
levado a demonstrar suas impressdes, de acordo com sua sensibilidade de leitor;

e 2°momento — requer uma leitura um pouco mais aprofundada de um de seus
aspectos e pode ter com foco o tema, uma personagem, enfim varios caminhos.
Como seria essa leitura mais aprofundada? Descreva o desenvolvimento, como
fazemos no plano de aula. Exponha como vocé faria em sala de aula, assim como
vocé definia na fase da motivacéo acima.

Culminancia:
Por ultimo é importante que o professor convide os alunos, para que apresentem para a

turma os resultados de suas leituras.

O que eles/as véo apresentar? De que forma?

Lembre de sempre descrever todo o processo de como acontecera em sala de aula, como
voceé fez na fase de motivacao.
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ANEXO Q - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 COM
SUGESTOES 1 - 3° ANO

HABILIDADES:

-(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacdo ao texto que vai ler (pressuposicoes
antecipadoras dos sentidos, da forma e da funcédo social do texto), apoiando-se em seus
conhecimentos prévios sobre as condigdes de producao e recepcao desse texto, o
género, 0 suporte e 0 universo temético, bem como sobre saliéncias textuais, recursos
gréaficos, imagens, dados da propria obra (indice, prefacio etc.), confirmando
antecipacg0es e inferéncias realizadas antes e durante a leitura de textos, checando a
adequacao das hipoteses realizadas.

-(EF15LP03) Localizar informagdes explicitas em textos.

-(EFO1LP26) Identificar elementos de uma narrativa lida ou escutada, incluindo
personagens, enredo, tempo e espaco.

CONTEUDO:

-Género textual
DISCIPLINA:

-Lingua Portuguesa
EIXOS:

Leitura e oralidade

Tempo Previsto 1h e40min

Proposta de Sequéncia de Letramento Literario para o 3° Ano do Ens. Fundamental I,
com a obra: O pato, a morte e a tulipa de WOLF ERLBRUCH

+ O Primeiro Passo da seqiiéncia ¢ a MOTIVACAO
1° Momento:

e Ambientacdo (Organizacdo de um espago aconchegante, que pode ser um circulo
na sala ou ao ar livre, etc.);
e Conversacdo: Hoje vamos conhecer uma historia muito interessante!
Questionamentos sobre o conceito deles a respeito de cada personagem:
-Quem conhece um Pato?
- Como eles séo?
- Onde os patos gostam de ficar?
- O que voceés sabem sobre a Morte?
- Como vocés acham que é a morte?
- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa ou ma?
-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim, quais?
- Em que situacdo de nossas vidas mais utilizamos as flores?
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+ O Segundo Passo ¢ a INTRODUCAO
2° Momento

Apresentar aos alunos imagens (em slides) de animais, agua, plantas, lago, rio, etc.

Fazer perguntas as criangas:

-Vocés conhecem essas imagens?

- Que animais sdo esses?

-Vocés sabem o nome de alguma das plantas que aparecem na imagem?
-Vocés gostam de observar plantas, animais?

- Quanto tempo vive uma planta ou um animal?

Explicar aos alunos que os animais e as plantas sdo seres vivos como nds, ou seja,
gue nascem e morrem. Em seguida pedir que uma das crian¢as descreva oralmente a
morte, listando algumas caracteristicas da mesma. Perguntar se a turma concorda
com a descricao feita pelo colega.

Esse desenvolvimento ainda faz parte da motivacao.

Dizer a turma que todos lerdo uma histéria que esta relacionada as imagens
visualizadas. Apo0s isso construir predigdes com perguntas como:

E IMPORTANTE APRESENTAR O LIVRO AS CRIANCAS, PARA QUE ELAS
MANUSEIEM.

*

-Sobre o0 que vocés acham que a historia vai tratar?
-Sera que é uma historia alegre ou triste?

Ler o titulo do livro e perguntar aos alunos:
-O que vocés acham gue vai acontecer nessa historia?

« O Terceiro Passo é a LEITURA
3° Momento

A professora faré a leitura da obra em voz alta para a turma;

E IMPORTANTE QUE A LEITURA SEJA MEDIADA JUNTO AOS ALUNOS/AS.

*

Perguntar as criangas:

-O que acharam da histéria?

NAO E O MOMENTO ADEQUADO PARA A ESTRUTURA, POIS A OBRA
AINDA NAO FOI DISCUTIDA E INTERPRETADA.

-Como se chama esse tipo de texto?
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-Tem personagens?
-Onde aconteceu a historia?
-Quando aconteceu?

-Quem conta a histéria? (permanecer nas indagac@es dando pistas sobre as
caracteristicas principais da narrativa).

e Propor que a turma se organize em pequenos grupos e distribuir cpias da historia
para que leiam.

+ O Quarto Passo ¢ a INTERPRETACAO
4° MOMENTO
e Apos a leitura em grupo, perguntar se elas desconhecem o significado de alguma
palavra do texto.
e Disponibilizar dicionarios para solucionar as duvidas sobre o significado de alguma
palavra.
AS DUVIDAS DEVERIAM SER TIRADAS NO MOMENTO DA MEDIACAO DA
LEITURA, COM QUESTIONAMENTOS AS PROPRIAS CRIANCAS, COMO:

- VOCES CONHECEM ESSA PALAVRA? QUE SENTIDO ACHAM QUE ELA
TEM AQUI NO TEXTO? (DIRECIONAR AO ENTENDIMENTO)

*  Em seguida, pedir a turma que volte ao grande grupo para o compartilhamento das
opinides.

*  Indagar as criancgas:

-A morte nessa histdria tem as mesmas caracteristicas daquela descrita por voceés,
antes da leitura?

-O que acharam da relacdo entre o pato e a morte?
-A tulipa esta representando o que na histéria?

- A morte demonstra ter medo de agua, em sua opinido, € possivel que a morte
tenha esse sentimento? Por qué?

- Num trecho da histéria o pato pensa que o lago vai sentir-se sozinho quando ele
morrer, isso é possivel?

- Apresentar e distribuir a atividade de avaliagéo
AVALIACAO: - Observagéo do desempenho individual

ESCOLA:

ALUNO(A):

Atividade Avaliativa
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Perceba que a atividade difere das discussdes feitas com os pares. Ela volta-se
prioritariamente para questdes estruturais, retirada de informac@es explicitas.

A IDEIA E QUE A ATIVIDADE SEJA DE REFLEXAO DO SENTIDO GLOBAL DA
OBRA, DO QUE ESTA IMPLITICO NA OBRA,OU SEJA, UMA
CONCRETIZACAO DO QUE JA FOI DISCUTIDO ORALMENTE.

Responda:

1- Qual é o nome do livro? R/

2- Escreva com poucas palavras o que vocé achou da histéria?

R/

3- Represente através de desenho os personagens dessa historia.

3 - Marque com X a resposta correta:

a) O nome do autor do livro é

( )OPATO

() WOLF ERLBRUCH
( )OLAGO

() ATULIPA

b) Na historia, a tulipa esta no lugar:

N

( )dafoice

( ) dacapapreta

4- Complete com a palavra de acordo com o significado correto:

MEDO - SOLITARIO

a) Agquele que esta sozinho, sem ninguém é

b) O estado emocional provocado pela consciéncia que se tem diante do perigo
é chamado
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5- Observe as imagens e escreva uma frase sobre cada uma:
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ANEXO R — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 COM
SUGESTOES 2 - 2° ANO

HABILIDADES

-(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relagédo
ao texto que vai ler (pressuposicoes antecipadoras
dos sentidos, da forma e da funcdo social do texto),
apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre
as condicdes de producéo e recepcdo desse texto, o
género, o suporte e 0 universo tematico, bem como
sobre saliéncias textuais, recursos graficos,
imagens, dados da prépria obra (indice, prefacio
etc.), confirmando antecipacdes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura de textos,
checando a adequacéo das hipéteses realizadas.

-(EF15LP03) Localizar informac6es explicitas em
textos.

-(EFO1LP26) Identificar elementos de uma
narrativa lida ou escutada, incluindo personagens,
enredo, tempo e espaco.

CONTEUDOS

Género Textual: Narrativa

O Pato, a morte e a tulipa

« O Primeiro Passo
da sequiéncia é a
MOTIVACAO

e Ambientacéo (Organizacdo de um espaco
aconchegante, que pode ser um circulo na sala
ou ao ar livre, etc.);

e Conversacdo: Hoje vamos conhecer uma
historia muito interessante!

e Questionamentos

-Quem conhece um Pato?

- Como eles sdo?

- Onde os patos gostam de ficar?

- O que vocés sabem sobre a Morte?

- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa
ou ma?

-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim,
quais?

- Em que situagdo de nossas vidas mais
utilizamos as flores?
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e Explicacéo

-Explicar aos alunos que os animais e as plantas
S80 seres Vivos como nads, ou seja, que nascem e
morrem. Em seguida pedir que uma das criancas
descreva oralmente a morte, listando algumas
caracteristicas da mesma.

-Perguntar se a turma concorda com a descricéo
feita pelo colega

Apresentacdo da obra para que a turma
manuseie e indagar:

-Sobre 0 que vocés acham que a historia vai
tratar?
-Sera que é uma histéria alegre ou triste?

e Lerotitulo do livro e perguntar aos alunos:

-O que vocés acham gue vai acontecer nessa
historia?

v O Segundo Passo é
a INTRODUCAO

« O Terceiro Passo é | * Os alunos fardo a leitura e a professora fara a
aLEITURA mediacéo, fazendo os questionamentos as criangas:

-Como se chama esse tipo de texto?

-Tem personagens?
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-Onde aconteceu a historia?
-Quando aconteceu?

-Quem conta a histdria? (permanecer nas
indagacOes dando pistas sobre as caracteristicas
principais da narrativa).

e Propor que a turma se organize em pequenos
grupos e distribuir cdpias da historia para que
leiam novamente .

e Ap0s a leitura em grupo, perguntar:

-Vocés sabem o que significa a palavras rio,
lago. E no texto o que elas significam?

O Quarto Passo é a
INTERPRETACAO

Em seguida, pedir a turma que volte ao grande
grupo para o compartilnamento das opinides.

Pedir para que os alunos fagcam o reconto da obra
oralmente;

Indagar as criancas:

-A morte nessa histéria tem as mesmas
caracteristicas daquela descrita por vocés, antes da
leitura?

-O que acharam da relagéo entre o pato e a
morte?

-A tulipa esta representando o que na histéria?

- A morte demonstra ter medo de agua, em sua
opinido, é possivel que a morte tenha esse
sentimento? Por qué?

- Num trecho da histdria o pato

pensa que o lago vai sentir-se sozinho quando ele
morrer, isso € possivel?
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Constatacdo ou ndo das hipéteses levantadas antes
da leitura;

Atividade de Registro

1- Sua visdo sobre a morte continua a mesma, apos a leitura da obra O Pato, a
morte e a tulipa?

2- Que sentimento passou a existir entre o Pato e a Morte?
3- Vocé gostou do final da histéria ou vocé mudaria o final?

4- Qual o sentimento da morte quando viu o Pato sem vida?
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ANEXO S — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 FINALIZADA - 3°
ANO

HABILIDADES -(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relagéo
ao texto que vai ler (pressuposicoes antecipadoras
dos sentidos, da forma e da funcdo social do texto),
apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre
as condicdes de producéo e recepcao desse texto, o
género, o suporte e 0 universo tematico, bem como
sobre saliéncias textuais, recursos graficos,
imagens, dados da prépria obra (indice, prefacio
etc.), confirmando antecipagdes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura de textos,
checando a adequacéo das hipéteses realizadas.

-(EF15LP03) Localizar informac6es explicitas em
textos.

-(EF01LP26) Identificar elementos de uma
narrativa lida ou escutada, incluindo personagens,
enredo, tempo e espaco.

CONTEUDOS Género Textual: Narrativa

O Pato, a morte e a tulipa

« O Primeiro Passo e Ambientacdo (Organizacao de um espaco
da sequéncia € a aconchegante, que pode ser um circulo na sala
MOTIVACAO ou ao ar livre, etc.);
e Conversacao: Hoje vamos conhecer uma
historia muito interessante!
e Questionamentos
-Quem conhece um Pato?
- Como eles séo?
- Onde os patos gostam de ficar?
- O que vocés sabem sobre a Morte?
- Se a Morte fosse uma pessoa, ela seria boa
ou ma?
-Vocés conhecem nomes de flores? Se sim,
quais?
- Em que situagdo de nossas vidas mais
utilizamos as flores?

e Explicagdo
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-Explicar aos alunos que os animais e as plantas
S80 seres Vivos como nads, ou seja, que nascem e
morrem. Em seguida pedir que uma das criancas
descreva oralmente a morte, listando algumas
caracteristicas da mesma.

-Perguntar se a turma concorda com a descricéo
feita pelo colega

Apresentacdo da obra para que a turma
manuseie e indagar:

-Sobre o0 que vocés acham que a historia vai
tratar?
-Sera que é uma histéria alegre ou triste?

e Lerotitulo do livro e perguntar aos alunos:

-O que vocés acham gue vai acontecer nessa
historia?

-Vocés sabem o que é uma tulipa? (explicar)

v O Segundo Passo é
a INTRODUCAO

« O Terceiro Passo é | * Os alunos fardo a leitura e a professora fara a
aLEITURA mediacéo, fazendo os questionamentos as criangas:

- O que esté acontecendo aqui?
- Quem ¢ esse personagem com a flor na méao?

-Por que a morte estava seguindo o pato?
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-Por que vocés acham que a morte ndo queria ir ao
lago?

-Qual foi a atitude do pato ao perceber que a morte
estava com frio? O que ele fez?

-O que esta acontecendo agora?

-Vejam a expressao do pato quando a morte
sugeriu subir na &rvore. Que expressao é essa?

-Qual foi o sentimento do pato em cima da arvore?
-E agora? No que o pato pensou na arvore?

-Por que vocés acham que eles foram menos ao
lago?

-O que aconteceu com o pato aqui?

-A morte foi cuidadosa com o pato? O que ela fez
quando ele morreu?

-Qual foi o sentimento da morte agora?

-O que vocés acham dessa cena final da morte
perto de um coelho e uma raposa?

e Propor que a turma se organize em pequenos
grupos e distribuir cdpias da historia para que
leiam novamente;

e Apos a leitura em grupo, perguntar:

-Vocés sabem o que significa a palavras rio,
lago. E no texto o que elas significam?

O Quarto Passo ¢é a Em seguida, pedir a turma que volte ao grande
INTERPRETACAO grupo para o compartilhamento das opinies.

Pedir para que os alunos fagcam o reconto da obra
oralmente;

Indagar as criancas:
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-A morte nessa histdria tem as mesmas
caracteristicas daquela descrita por vocés, antes da
leitura?

-O que acharam da relagéo entre o pato e a
morte?

-A tulipa esta representando o que na historia?

- A morte demonstra ter medo de agua, em sua
opinido, € possivel que a morte tenha esse
sentimento? Por qué?

- Num trecho da histéria o pato pensa que 0
lago vai sentir-se sozinho quando ele morrer, isso é
possivel? Por que ele acha isso?

Constatacao ou nao das hipoteses levantadas antes
da leitura;

Atividade de Registro

5- Sua visdo sobre a morte continua a mesma, apos a leitura da obra O Pato, a

morte e a tulipa?

6- Que sentimento passou a existir entre o Pato e a Morte?

7- Vocé gostou do final da histéria ou vocé mudaria o final?

8- Qual o sentimento da morte quando viu o Pato sem vida?

9- Qual foi o papel da flor na histéria?

TRABALHO COM A
ESTRUTURA

-Como se chama esse tipo de texto?
-Tem personagens?
-Onde aconteceu a historia?

-Quando aconteceu?
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-Quem conta a historia? (permanecer nas indagacdes
dando pistas sobre as caracteristicas principais da
narrativa).
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ANEXO T — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 3° ANO
SEQUENCIA INICIAL
Turma: 3° Ano do Ensino Fundamental
Duracédo: Um dia letivo.

Objetivos: -EF15LP15-Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo
imaginario e apresenta uma dimenséo ldica, de encantamento, valorizando-os, em sua
diversidade cultural, como patrimonio artistico da humanidade

Texto base: Leildo de Jardim de Cecilia Meireles
MOTIVACAO

« Ambientacdo
-Preparacéo do ambiente para a atividade.

+ Conversagéo
Apresentar a leitura como uma atividade prazerosa.

+ Questionamentos a Turma para explorar os conhecimentos prévios e
predig&o:
-Vocés sabem o que € um jardim?
-O que tem em um jardim?
-Na casa vocés tém jardim?
-Na rua onde vocés moram existem pragas com jardim?
-Vocés gostam de observar flores, arvores, passaros?

-Que animais, geralmente podemos encontrar em um jardim?

+ Questionar se os alunos conhecem algum texto ou musica, filme ou
desenho animado que fale de jardim:

-Vocés conhecem alguma mdusica que fale sobre jardim?

-Ja leram algum texto que se refere a um jardim?

-Assistiram algum filme, onde a historia acontece num jardim?
-E desenho animado?

« Deixar que as criancas exponham suas experiéncias

INTRODUCAO
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« Apresentacgdo do livro que contem o poema que seré lido com as
criancas, explorando a capa, o titulo, a autora;

« Deixar que as criangas manuseie a obra

« Fazer uma breve apresentacdo da autora

-Vocés ja ouviram falar de Cecilia Meireles?
-Algum de vocés ja leu algum texto dela?
+ Uma breve explicagéo sobre a autora:

A autora Cecilia Meireles, nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de
1901, considerado uma das maiores poetisas da literatura brasileira.

Formada professora primaria, Cecilia publicou em 1919 o seu primeiro livro de
poemas.

Em 1934 fundou a primeira biblioteca dedicada ao publico infantil, no Rio de
Janeiro.

« Apresentar em slides, algumas das imagens que ilustram o poema.

Caracol — borboleta- flores- ninho — passarinho

« Apos isso construir predigdes com perguntas como:
-Sobre o0 que vocés acham que o texto vai tratar?
-Vocés gostam dessas imagens?
-VVocés conhecem tudo que estd nas imagens? Ja viram?

-Onde podemos encontrar 0 que as imagens mostram?

« Ler o titulo do poema;
« Perguntar aos alunos:

-Vocés sabem o que € um Leildo?

-Algum de vocés ja assistiu um Leildo?

-Explicar reforcando a fala das criangas:

-Leildo é a oferta de um objeto, para ver quem paga o melhor preco.

« Indagar as criancas:
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-Vocés acham que essa logica comercial pode se aplicar a tudo que existe?
LEITURA

« Expor em slide o poema;

« Fazer uma leitura entoada com a turma;

« Pedir que os alunos que leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno;

INTERPRETACAO

Questionar as criangas a respeito das imagens presentes no poema:
-Vocés acham que esse jardim existe?

-O que vocés acham do eu-lirico esta ofertando essas coisas?

« Explicar o significado de eu-lirico para as criancas;
- O eu-lirico, eu poético ou sujeito lirico sdo nomenclaturas utilizadas para

indicar a voz que enuncia o poema.
-Na segunda estrofe, como vocés imaginam que € uma estatua da Primavera?
-Em sua opinido, por que o eu-lirico afirma que o sapo é o jardineiro?

« Pedir aos alunos que represente algumas das imagens que aparecem no
poema através da ilustracéo:

-Um raio de sol

-Um lagarto entre o muro e a hera
-Uma estatua da Primavera

-Um sapo jardineiro

-Um grilinho dentro do chéo.

« Escrever o0 poema lido em um cartaz e afixar na sala de aula;

« Expor as ilustragdes nas paredes da sala como em um museu de arte.

+ Mostrar aos alunos imagens de como € um museu de arte

« Realizar uma exposicao de arte na sala, com a obra, o poema exposto e
as ilustracdes feitas pelas criangas;

+ Convidar as turmas para visitarem a exposi¢do, sendo uma turma por
vez, onde cada aluno explicara sua obra remetendo ao poema.

« Realizar uma encenagdo do poema Leildo de jardim para os convidados.

Poema Leildo de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
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lavadeiras e passarinhos,
0vos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,
uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que é jardineiro?

E a cigarra e a sua canc¢ao?

E o grilinho dentro do ch&o?

(Este € 0 meu leildo.)
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ANEXO U — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 COM
SUGESTOES - 3° ANO

Turma: 3° Ano do Ensino Fundamental
Duracédo: Um dia letivo.

Objetivos: -EF15LP15-Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo
imaginario e apresenta uma dimensdo ludica, de encantamento, valorizando-o0s, em sua
diversidade cultural, como patriménio artistico da humanidade.

Texto base: Leildo de Jardim de Cecilia Meireles
MOTIVACAO

+ Ambientagéo
-Preparacdo do ambiente para a atividade.

+ Conversagéo
Apresentar a leitura como uma atividade prazerosa.

« Questionamentos a Turma para explorar os conhecimentos prévios e
predicao:
-\VVocés sabem o que é um jardim?
-O que tem em um jardim?
-Na casa vocés tém jardim?
-Na rua onde vocés moram existem pracas com jardim?

-\VVocés gostam de observar flores, arvores, passaros?

-Que animais, geralmente podemos encontrar em um jardim?

+ Questionar se os alunos conhecem algum texto ou musica, filme ou
desenho animado que fale de jardim:
-Vocés conhecem alguma mdusica que fale sobre jardim?
-Ja leram algum texto que se refere a um jardim?
-Assistiram algum filme, onde a histdria acontece num jardim?
-E desenho animado?

« Deixar gque as criangas exponham suas experiéncias;
+/ Perguntar aos alunos:
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-Vocés sabem o que é um Leildo?
-Algum de vocés ja assistiu um Leildo ou ja participou?

+ Explicar refor¢ando a fala das criangas:
-Leildo é a oferta de um objeto, para ver quem paga o melhor preco.

+ Indagar as criancas:
-Vocés acham que essa logica comercial pode se aplicar a tudo que existe?
INTRODUCAO

+ Apresentacdo do livro que contém o poema que sera lido com as
criancas, explorando a capa, 0 titulo, aautora
r J VA

= 97, R
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CECILIA
OU ISTO
OU AQUILO

+ Deixar que as criangas manuseiem a obra;
« Ler o titulo do poema e questionar os alunos:

-Sobre o0 que vocés acham que o texto vai tratar?
-Vocés gostam dessas imagens?

-Vocés conhecem tudo que esta nas imagens? J& viram?
-Onde podemos encontrar 0 que as imagens mostram?

« Fazer uma breve apresentagdo da autora;
-Vocés ja ouviram falar de Cecilia Meireles?

-Algum de vocés ja leu algum texto dela?

+ Uma breve explicac¢do sobre a autora:

144



A autora Cecilia Meireles, nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de
1901, considerado uma das maiores poetisas da literatura brasileira.

Formada professora priméria, Cecilia publicou em 1919 o seu primeiro livro de
poemas.

Em 1934 fundou a primeira biblioteca dedicada ao publico infantil, no Rio de
Janeiro.

« Apresentar em slides, algumas das imagens que ilustram o poema.

Caracol — borboleta- flores- ninho — passarinho

+ Questionar os alunos sobre:

-Essas imagens tém algo a ver com as ilustractes da capa?

-Elas tém algo a ver com o titulo do poema? Qual a relacdo?

LEITURA

« Expor em slide o poema;

Leildo de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre 0 muro e a hera,

uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?
E a cigarra e a sua cancao?

E o grilinho dentro do ch&o?

(Este é 0 meu leildo.)

Cecilia Meireles
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« Fazer uma leitura entoada com a turma;
« Pedir que os alunos que leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno;

INTERPRETACAO

Questionar as criancas a respeito das imagens presentes no poema:
-Vocés acham que esse jardim existe?

-0 que vocés acham do eu-lirico estar ofertando essas coisas?

-Por que vocés acham que o poema se chama Leildo de Jardim? O que tem a ver com
um leil&o?

-Todas essas coisas que sdo expostas pelo eu-lirico existem nos jardins?

« Explicar o significado de eu-lirico para as criancas;

- O eu-lirico, eu poético ou sujeito lirico sdo nomenclaturas utilizadas para
indicar a voz que enuncia o poema.

-Na segunda estrofe, como vocés imaginam que é uma estatua da Primavera?
-Em sua opinido, por que o eu-lirico afirma que o sapo € o jardineiro?

« Pedir aos alunos que representem algumas das imagens que aparecem
poema através da ilustracéo:

-A compra de um raio de sol;

-A compra de um jardim de flores;

-Um lagarto entre 0 muro e a hera; (explicar o que e hera)
-Uma estatua da Primavera;

-Um sapo sendo jardineiro;

-Um grilinho dentro do ch&o no jardim.

« Escrever o0 poema lido em um cartaz e afixar na sala de aula;

« Expor as ilustragOes nas paredes da sala como em um museu de arte;

« Mostrar aos alunos imagens de como é um museu de arte;

« Realizar uma exposicdo de arte na sala, com a obra, 0 poema exposto,
livro e as ilustragdes feitas pelas criancas;

no

0]
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« Convidar as turmas para visitarem a exposic¢éo, sendo uma turma por
vez, onde cada aluno explicaré sua obra remetendo ao poema.

« Realizar uma encenagao do poema “Leildo de jardim” para os
convidados.
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ANEXO V - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 FINALIZADA -
3°ANO

Turma: 3° Ano do Ensino Fundamental
Duracédo: Um dia letivo.

Objetivos: -EF15LP15-Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo
imaginario e apresenta uma dimensdo ladica, de encantamento, valorizando-os, em sua
diversidade cultural, como patriménio artistico da humanidade.

Texto base: Leildo de Jardim de Cecilia Meireles
MOTIVACAO

+ Ambientagéo
-Preparacdo do ambiente para a atividade.

+ Conversagéo
Apresentar a leitura como uma atividade prazerosa.

« Questionamentos a Turma para explorar os conhecimentos prévios e
predicao:
-\VVocés sabem o que é um jardim?
-O que tem em um jardim?
-Na casa vocés tém jardim?
-Na rua onde vocés moram existem pracas com jardim?
-\VVocés gostam de observar flores, arvores, passaros?

-Que animais, geralmente podemos encontrar em um jardim?

« Questionar se os alunos conhecem algum texto ou musica, filme ou
desenho animado que fale de jardim:
-Vocés conhecem alguma mdusica que fale sobre jardim?

-Ja leram algum texto que se refere a um jardim?
-Assistiram algum filme, onde a histdria acontece num jardim?
-E desenho animado?

« Deixar que as criangas exponham suas experiéncias;
+ Perguntar aos alunos:

-Vocés sabem o que € um Leildo?

-Algum de voceés ja assistiu um Leildo ou ja participou?
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« Explicar reforcando a fala das criangas:
-Leildo € a oferta de um objeto, para ver quem paga o melhor preco.
+ Indagar as criancas:

-Vocés acham que essa logica comercial pode se aplicar a tudo que existe?
INTRODUCAO

+ Apresentacdo do livro que contém o poema que seré lido com as
criangas, explorando acapa, o tltulo a autora:

3 _/\ wyxﬁuﬂn
L\( ,”
4 Eg \
'I
\

};\’rt CECILIA m
MEIRELES &%
36

OU ISTO
OU AQUILO

« Deixar que as criangas manuseiem a obra;
« Ler o titulo do poema e questionar os alunos:

-Sobre o0 que vocés acham que o texto vai tratar?
-Vocés gostam dessas imagens?

-\VVocés conhecem tudo que estd nas imagens? Ja viram?
-Onde podemos encontrar 0 que as imagens mostram?

« Fazer uma breve apresentagdo da autora;
-Vocés ja ouviram falar de Cecilia Meireles?

-Algum de vocés ja leu algum texto dela?
+ Uma breve explicacéo sobre a autora:

A autora Cecilia Meireles, nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de
1901, considerado uma das maiores poetisas da literatura brasileira.
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Formada professora primaria, Cecilia publicou em 1919 o seu primeiro livro de
poemas.

Em 1934 fundou a primeira biblioteca dedicada ao publico infantil, no Rio de
Janeiro.

« Apresentar em slides, algumas das imagens que ilustram o poema.

Caracol — borboleta- flores- ninho — passarinho

+ Questionar os alunos sobre:

-Essas imagens tém algo a ver com as ilustragdes da capa?

-Elas tém algo a ver com o titulo do poema? Qual a relagdo?

LEITURA

« Expor em slide o poema;

Leildo de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,

uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?
E a cigarra e a sua cangao?
E o grilinho dentro do chao?

(Este é 0 meu leildo.)

Cecilia Meireles

« Fazer uma leitura entoada com a turma;
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« Pedir que os alunos que leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno;

INTERPRETACAO

Questionar as criancgas a respeito das imagens presentes no poema:
-Vocés acham que esse jardim existe?

-0 que vocés acham do eu-lirico estar ofertando essas coisas?

-Por que vocés acham que o poema se chama Leildo de Jardim? O que tem a ver com
um leildo?

-Todas essas coisas que sdo expostas pelo eu-lirico existem nos jardins?
« Explicar o significado de eu-lirico para as criancas;

- O eu-lirico, eu poético ou sujeito lirico sdo nomenclaturas utilizadas para
indicar a voz que enuncia o poema.

-Na segunda estrofe, como vocés imaginam que é uma estatua da Primavera?
-Em sua opinido, por que o eu-lirico afirma que o sapo € o jardineiro?

« Pedir aos alunos que representem algumas das imagens que aparecem no
poema através da ilustracéo:

-A compra de um raio de sol;
-A compra de um jardim de flores;

-Um lagarto entre o muro e a hera; (explicar o que ¢ hera .”Hera € a designacgéo de
varias plantas trepadoras”)

-Uma estatua da Primavera;
-Um sapo sendo jardineiro;
-Um grilinho dentro do ch&o no jardim.

« Escrever o poema lido em um cartaz e afixar na sala de aula;

« Expor as ilustragOes nas paredes da sala como em um museu de arte;

« Mostrar aos alunos imagens de como € um museu de arte;

« Realizar uma exposicao de arte na sala, com a obra, o poema exposto, o
livro e as ilustragdes feitas pelas criancas;

« Convidar as turmas para visitarem a exposi¢do, sendo uma turma por
vez, onde cada aluno explicara sua obra remetendo ao poema.

« Realizar uma encenacao do poema “Leildo de jardim” para os
convidados.
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ANEXO W — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1 - 5° ANO

DESCRITORES/ HABILIDADES A SEREM TRABALHADOS

(EFO5LP10). Inferir informacGes e relacdes que ndo aparecem de modo explicito no
texto (recuperacdo de conhecimentos prévios, relac@es, causa -consequéncia etc.).

(EFO5LP08). Localizar e organizar informac6es explicitas, na sequéncia em que
aparecem no texto.

CONTEUDOS A SEREM DESENVOLVIDOS
Texto narrativo/Fabula: “O velho o menino e o burro” (La Fontaine)
ACOLHIMENTO/MOTIVACAO
Proporcionar um ambiente agradavel e acolhedor para 0 momento de leitura;
Apresentacdo da capa do livro em slides.

Questionamentos orais sobre 0s personagens que aparecem na capa do texto (Que
animal é esse?). Vocé ja teve algum contato com um burrinho? Quem seria o senhor que
aparece na historia?

ATIVIDADES PRINCIPAIS (SEQUENCIA DIDATICA)
1° Momento:

Levantamento de hipoteses acerca do enredo (Do que vocé acha que se trata a
historia?) Apresentacdo de slides com a obra digitalizada;

Leitura individual feita por cada aluno;
Observacao da capa para registro do titulo e autor da obra;
2° Momento Estudo da obra “O velho o menino e o burro” (La Fontaine)

e Pedir para que cada aluno faca o resumo da obra oralmente através de audio;

e Refutar ou confirmar o levantamento de hipotese através de questionamentos
escritos;

e Questionamentos escritos acerca do enredo e da relacdo entre os personagens.

ATIVIDADE PARA CASA
Registre por escrito:

1- Qual a sua opinido sobre a moral da historia?
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2- Vocé acha que essa situacdo acontece no nosso cotidiano, ou s6 nas fabulas?
Justifique.

AVALIACAO/OBSERVACOES
Localizar e organizar corretamente informac6es explicitas no texto;
Deduzir e inferir informagdes de forma coerentes;

Demonstrar compreensdo do texto através dos questionamentos propostos.

Estudo da obra “O velho o menino e o burro” (La Fontaine)

1- Quais 0s nomes dos personagens principais dessa fabula?

2- Onde fica a casa dos personagens?

3- Como vocé imagina que seja essa cidade? (Grande, pequena, pacata, movimentada...)
4- Quais eram as caracteristicas dadas ao animal?

5- O que motivou seu Tonho a viajar até a casa de sua irma dona Teré?

6- Onde ficava a casa de dona Teré?

7- O que o velho Tonho levou para a viagem?

8- Quais as acdes do velo Tonho antes de sair de casa?

9- Como eles comecaram sua caminhada até a casa de dona Teré?

10-Quial a critica feita pela menina saidinha que se encontrava na casa de Olivia
lavadeira?

11- Apos a critica da menina saidinha, quem foi o primeiro personagem a subir no
lombo do animal?

12- Quem foi a segunda pessoa a criticar a atitude dos personagens? O que ela falou?
13- Ap0s a critica dona Zefa, o que fizeram os personagens?

14- Quem foi a terceira pessoa que os viajantes encontraram? O que ela falou?

15- Qual foi a atitude dos personagens apos a critica de Celia?

16- Observe a fala abaixo e indique o nome do personagem que a citou: — “Falta de
respeito! O pobre do burro trabalha a semana inteira e no sabado ainda tem que carregar
no lombo um menino mimado e um velho folgado! ” R/

17- Como terminou essa historia?
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18- Qual a moral da historia?

19- Vocé concorda ou discorda com final da histéria? Justifique!
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ANEXO X — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 - 5° ANO
FORMATO PRESENCIAL
Habilidade/descritor

e (EFO05LP39) Explicar os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos
ritmicos e sonoros, de comparacdes e metaforas e de recursos grafico-visuais em
textos versificados.

Conteudos a serem desenvolvidos:
e Género textual: Poema “O medo do menino” (Elias José)
Atividades principais para a sequéncia didatica:
1° Momento:

e Motivacéo:
Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre 0 medo e como consegue
lidar com esse sentimento:
- Vocé sabe 0 que € medo?
- Vocé ja sentiu medo de alguma coisa?
- E hoje do que vocé sente medo?
- Vocé ja assistiu um filme de terror?
- O que caracteriza um filme de terror?

2° Momento:
e Introducéo
- Apresentar o titulo do poema “O medo do menino” digitalizado.
- Levantamento de hipoteses acerca do titulo do poema.
- Apresentar a biografia do seu autor — Elias José (ver anexo).
- Comentarios acerca da biografia do autor “Elias José”.

3° Momento
e Leitura

- Expor em cartaz o poema que serd lido silenciosamente e individualmente
pelos alunos.

- Ouvir com atencdo a declamacéo do poema feita pelo professor.

- Pedir para que alguns alunos declamem o mesmo poema dividido em estrofes
(ver poema anexo)

4° Momento.

e Interpretacéo:
Questionar os alunos acerca do contetdo presente no poema:
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-No inicio do poema o autor fala de um barulho estranho, que tipo de barulho vocé acha

que ele ouviu?

-Esse barulho veio de fora ou de dentro da casa?

-Em que lugares da casa 0 menino supds que ouviu o barulho?
- Quem o menino acha que provocou o barulho?

- E vocé, acredita em fantasma? E em alma penada?

-O que 0 menino Vvé na escura escada?

- E 0 que 0 ameaca atraves da vidraca?

- O que faz 0 medo do menino aumentar?

- O que faz 0 medo do menino encolher?

-Em que cdmodo da casa 0 menino esta?

- O que 0 menino faz para vencer o medo?

- E vocé, o que faz para enfrentar os seus medos?

- Como foi que 0 medo do menino sumiu?

- O medo do menino era real ou apenas imaginario?

- As hipdteses levantadas antes da leitura do poema foram confirmadas ou refutadas?
- llustracdo, apresentacdo e exposicdo do poema em um varal.
Avaliacao

e Localizar e organizar corretamente informacdes explicitas no texto;
e Deduzir e inferir informacg6es de forma coerentes;
e Demonstrar compreensdo do texto através dos questionamentos propostos.

Para casa

- Pesquisar um outro poema que esteja relacionado com o mesmo tema trabalhado.
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ANEXO Y - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2 FINALIZADA -
5° ANO

FORMATO REMOTO
Habilidade/descritor

(EFO5LP39) Explicar os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos ritmicos e
sonoros, de comparacdes e metaforas e de recursos grafico-visuais em textos
versificados.

Contetdos a serem desenvolvidos:

Género textual: Poema “O medo do menino” (Elias José)

Atividades principais para a sequéncia didatica:
1°DIA
1° Momento:

Motivacao:

Enviar perguntas para que os/as alunos/as respondam e enviem uma foto com as
respostas:

- Vocé sabe o que é medo?

- Vocé ja sentiu medo de alguma coisa?

- E hoje do que vocé sente medo?

- Vocé ja assistiu um filme de terror?

- O que caracteriza um filme de terror?

2° Momento:
Introducéo

- Apresentar o titulo do poema “O medo do menino” digitalizado:
O titulo de texto que vamos ler ¢ “O medo do menino”, do autor Elias José.
- Enviar as perguntas para os/as alunos/as respondam e enviem uma foto:

Que medo vocés acham que o menino tem? De qué?
Vocés acham que o texto conta uma historia? Como é essa historia?

- Enviar um pouco da biografia do seu autor para que os/as alunos/as leiam - Elias José.
Vocés podem fazer um resumo do que € mais importante na trajetéria do autor,
principalmente em relacdo a sua vida como escritor.

2°DIA
3° Momento

Leitura
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- Envio do poema para os/as alunos/as pedindo para que leiam varias vezes em voz alta:
O medo do menino

Que barulho estranho,
vem la de fora,
vem la de dentro?!

Que barulho medonho
no forro,
no porao,
na cozinha,
ou na dispensa?!

Sera fantasma ou alma penada?
Serd bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E o0 menino olha
na escura escada
e ndo vé nada.

E olha na vidraca
E uma sombra o ameaca.
Travesseiro
Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo

Na rua deserta

O medo aumenta

Passos de gente de casa
Encolhe o medo.
Se somem vozes e passos

De gente de casa

No ato, no quarto
Vem o arrepio.

E 0 menino encolhe,
Fica todo enroladinho.
Esse embrulha nas cobertas,
Enfia a cabeca no travesseiro
E devagar, devagarinho,
Sem segredo,

Vem 0 sono
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E some 0 medo.
Elias José
- Enviar um video com a declamagéo do poema feita por um dos professores;
Acredito que ficaria interessante uma declamacao ou dramatizagao bem criativa, com a
representacdo de um menino no quarto, no escuro. Fazer os sons que dizem no poema.
- Enviar questionario para que os/as alunos/as respondam e enviem uma foto:

-O menino fala de um barulho estranho, que tipo de barulho vocé acha que ele ouviu?
-Por que o menino diz, “vem de fora? Vem de dentro”?

-Em que lugares da casa 0 menino sups que ouviu o barulho?

- Quem o menino acha que provocou o barulho?

- E vocé, acredita em fantasma? E em alma penada?

-O que 0 menino Vvé na escura escada?

- E 0 que 0 ameaca atraves da vidraca?

- O que faz 0 medo do menino aumentar?

- O que faz 0 medo do menino encolher?

-Em que cébmodo da casa 0 menino esta?

- O que o0 menino faz para vencer o medo?

- Vocés costumam ter medo a noite também?

- O que vocés fazem para enfrentar os seus medos?

- Como foi que 0 medo do menino sumiu?

- Vocés acham que 0 medo do menino era real ou apenas imaginario?

- A histéria que vocés achavam que contava o poema, feita na atividade de (dizer o dia
em que foi enviada a introducdo), foi confirmada ou nao?

- Agora escolha uma estrofe do poema. VVocé ird ilustrar (fazer um desenho) o que diz
nessa estrofe (explicar o que é uma estrofe). Apds o desenho pronto, vocé fard um video
explicando o que vocé entendeu do poema e explicando o seu desenho e enviar para o/a
professor/a.

FORMATO PRESENCIAL

Habilidade/descritor
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(EFO5LP39) Explicar os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos ritmicos e
sonoros, de comparagdes e metaforas e de recursos grafico-visuais em textos
versificados.

Conteudos a serem desenvolvidos:

Género textual: Poema “O medo do menino” (Elias José)

Atividades principais para a sequéncia didatica:
1° Momento:

Motivacéao:

Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre o medo e como conseguem lidar
com esse sentimento:

- Vocé sabe o que é medo?

- Vocé ja sentiu medo de alguma coisa?

- E hoje do que vocé sente medo?

- Vocé ja assistiu um filme de terror?

- O que caracteriza um filme de terror?

2° Momento:
Introducéo

- Apresentar o titulo do poema “O medo do menino” digitalizado.
- Levantamento de hip6teses acerca do titulo do poema.

- Apresentar a biografia do seu autor - Elias José (ver anexo).

- Comentarios acerca da biografia do autor “Elias José”.

3° Momento
Leitura

- Expor em cartaz o poema gue sera lido silenciosamente e individualmente pelos
alunos:
O medo do menino

Que barulho estranho,
vem la de fora,
vem la de dentro?!

Que barulho medonho
no forro,
no poréo,
na cozinha,
ou na dispensa?!
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- Ouvir com atencdo a declamacéo do poema feita pelo professor.

Serda fantasma ou alma penada?
Sera bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E o0 menino olha
na escura escada
e ndo vé nada.

E olha na vidraca
E uma sombra o ameaca.
Travesseiro
Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo

Na rua deserta

O medo aumenta

Passos de gente de casa
Encolhe o medo.
Se somem vozes e passos

De gente de casa

No ato, no quarto
Vem o arrepio.

E 0 menino encolhe,
Fica todo enroladinho.
Esse embrulha nas cobertas,
Enfia a cabeca no travesseiro
E devagar, devagarinho,
Sem segredo,

Vem 0 sono
E some 0 medo.

Elias José

- Pedir para que alguns alunos declamem o mesmo poema dividido em estrofes (ver

poema anexo)

- Fazer a leitura mediada com perguntas:

-O eu-lirico fala de um barulho estranho, que tipo de barulho vocé acha que ele ouviu?

(explicar o que € o eu-lirico)

-Por que o menino diz, “vem de fora? Vem de dentro”?
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-Em que lugares da casa 0 menino sup@s que ouviu o barulho?
- Quem o menino acha que provocou o barulho?

- E vocé, acredita em fantasma? E em alma penada?

-O que 0 menino Vvé na escura escada?

- E 0 que 0 ameaca atraves da vidraca?

- O que faz 0 medo do menino aumentar?

- O que faz 0 medo do menino encolher?

-Em que cébmodo da casa 0 menino esta?

- O que 0 menino faz para vencer o medo?

4° Momento.

e Interpretacéo:
Questionar os alunos acerca do conteido presente no poema:

- Vocés costumam ter medo a noite também?

- O que vocés fazem para enfrentar os seus medos?

- Como foi que 0 medo do menino sumiu?

- Vocés acham que 0 medo do menino era real ou apenas imaginario?

- As hipoteses levantadas antes da leitura do poema foram confirmadas ou refutadas?
- llustracdo, apresentacédo e exposi¢do do poema em um varal.

Avaliacao

e Localizar e organizar corretamente informacdes explicitas no texto;
e Deduzir e inferir informac6es de forma coerentes;
e Demonstrar compreensdo do texto através dos questionamentos propostos.

Para casa

- Pesquisar um outro poema que esteja relacionado com o mesmo tema trabalhado.

162



ANEXO Z - PLANO DE AULA 1 DE CLARA LUZ, APOS A FORMACAO

Proposta Literaria

Poema: Leildo de jardim (Cecilia Meirelles)
Motivacéo
Vocés sabem o que é um leildo?
E um jardim? Ja viram um?
O que tem num jardim?

Num jardim sé podemos encontrar flores?

Introducao
Apresentar o poema.

Falar um pouco sobre a autora Cecilia Meireles

Cecilia Meireles foi uma das grandes escritoras da literatura
brasileira no século XX. Seus poemas encantam os leitores de
todas as idades. E considerada uma das principais escritoras
da Segunda Fase do Modernismo brasileiro. Sua principal obra
foi Romanceiro da Inconfidéncia, publicada em 1953.

Leitura do poema
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LEILAO NO JARDIM

. ~ CECILIA MEIRELES
K QUEM ME COMPRA
: & o8 B
;\ :‘*‘, UM JARDIM COM FLORES? of &
. e, @D
] \BORBOLETAS DE MUITAS CORES. ¢ e« ®
f?i’.‘. LAVADEIRAS E PASSARINHOS,
o= e OVOS VERDES E AZUIS NO NINHO? @& ¥

QUEM ME COMPRA ESTE CARACOL?

QUEM ME COMPRA UM RAIO DE SOL? @

UM LAGARTO ENTRE O MURO E A HERA.
UMA ESTATUA DA PRIMAVERA?

QUEM ME COMPRA ESTE FORMIGUEIRO?
. E ESTE SAPO QUE E JARDINEIRO? §
E A CIGARRA E A SUA CANCAO?
~E O GRILO DENTRO DO CHAO?

“ﬁ (ESTE E O MEU LEILAO)

Podemos comprar um jardim?

Interpretagéo

Como é possivel ter um?

Na sua casa tem jardim?

Que animais aparecem no poema?

Vocé ja viu uma borboleta? De qual cor?

Vocé ja viu um Caracol?

Vocé conhece todos 0s animais que aparecem no peoma?
Que animal é o jardineiro?

Que animal esta cantando?

O que é um raio de sol?

Para que serve um jardim?

O que é preciso para fazer um jardim?
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Porque a autora disse: este € o meu leildao? Ela queria vender o seu jardim?

Proposta de atividade:

Pedir que os alunos desenhe um jardim (se tiver um, em casa) se nao tiver,
desenhar um jardim que eles gostariam que tivesse em sua casa.
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ANEXO A2 — PLANO DE AULA 1 DE CAROLINA, APOS A FORMACAO

PLANEJAMENTO - INSTRUMENTO DE REGISTRO DO
PROFESSOR
ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

ENSINO REMOTO - 2021
UNIDADES ESCOLARES: Antonio Alves Feitosa, Francisco Chaves
Ventura, Joana da Costa Firmo, Jose Ferreira da Silva, Luciana Leite de
Souza, Sebastiana Lafayete, Severino Lucas da Silva.
PROFESSOR(A)/RESPONSAVEL : Adriana Leite DATA:
24/05/2021 SERIE: 5° ANO

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa

HABILIDADES/DESCRITORES:
e (EFO05LPO08) Localizar e organizar informacGes explicitas, na

sequéncia em que aparecem no texto.

OBJETO DO CONHECIMENTO:

e Leitura e interpretacdo

ATIVIDADES/METODOLOGIAS/RECURSOS:
Leitura dos textos sugeridos nas paginas 42 e 43 do livro de Portugués e

resolucdo dos questionamentos de interpretacdo propostos.

AVALIACAO/OBSERVACOES:
Participagéo ativa na atividade proposta.
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APENDICES
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

S S
R4 ovis LUK WS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE CENTRO DE
HUMANIDADES UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO MESTRADO
ACADEMICO PRATICAS EDUCATIVAS E DIVERSIDADE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

ESTUDO: DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE LEITORES/AS
LITERARIOS/AS: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUICOES DE UMA ACAO
FORMATIVA NA ESCOLA

Vocé estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa acima citado. O
documento abaixo contém todas as informacfes necessarias sobre a pesquisa que
estamos fazendo. Sua colaboracéo neste estudo sera de muita importancia para nos, mas

se desistir a qualquer momento, isso ndo causara nenhum prejuizo a vocé.

Eu, , exercendo a

profissao de , residente e domiciliado na

portador(a) da Cédula de identidade, RG

, e inscrito no CPF/MF nascido(a) em /
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/ , abaixo assinado(a), concordo de livre e espontanea vontade em

participar como voluntario(a) do estudo “DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE
LEITORES/AS LITERARIOS/AS: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUIC@ES DE UMA A_CA'O
FORMATIVA NA ESCOLA". Eu,

declaro que obtive todas

as informacgGes necessarias, bem como todos os eventuais esclarecimentos quanto as

duvidas por mim apresentadas.

Estou ciente que:

1) A presente pesquisa objetiva investigar as contribui¢fes de acdes de formacéo
para o trabalho com o texto literario sobre as préaticas de professores(as) do 4° e 5°
ano do Ensino Fundamental em sala de aula, visando a formacédo de alunos(as)
leitores(as) do literario. Além disso, buscamos também: identificar se existem
dificuldades dos(as) professores(as) em relacéo ao trabalho com a leitura literéria
em sala e 0s conhecimentos prévios que 0s mesmos possuem em relacéo a leitura,
letramento, letramento literario, literatura, ensino de literatura e formacdo de
leitores; identificar os resultados de acdes formativas, por meio da observacdo da
aplicacdo dos planos de aula produzidos pelos(as) professores(as), de seus relatos
da observacdo das aulas aplicadas; identificar as possiveis dificuldades
encontradas pelos (as) professores (as) na transposicdo dos conhecimentos
tedricos desenvolvidos através das acdes formativas para a pratica docente, bem
como suas opinides em relagdo aos momentos formativos e as transposicoes.

1) A presente pesquisa justifica-se pela necessidade de desenvolvimento de estudos
sobre a formacdo de professores(as) voltada para a formacdo de leitores(as)
literarios, levando em consideracao que o texto literario por vezes é colocado em
segundo plano no Ensino Fundamental, por diversos motivos. Para tanto, a
presente pesquisa caracteriza-se como participante, ao passo que visa através de
formacbes na escola, provocar reflexdes acerca das praticas voltadas para a
formac&o de leitores(as) e pleitear modificacdes. E também qualitativa, pois visa
a interpretacdo dos dados em busca de seus sentidos no contexto de aparicéo.
Assim, faremos um reconhecimento dos(as) docentes que trabalham na escola

escolhida e de seus(as) alunos(as), através uma entrevista guiada na qual os(as)
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1)

V)

professores(as) falardo de seus(as) alunos(as), suas experiéncias, anseios em
relagcdo ao desenvolvimento do projeto, sobre o que gostam de ler ou se gostam
de ler, os porqués de suas leituras ou nao leituras, entre outras questdes voltadas
para quem sdo e por que sdo, além das concepcOes utilizadas em suas praticas.
Tais entrevistas serdo gravadas (em video gravacdo ou audio) para posterior
andlise. A partir dai, serdo feitos estudos sobre a tematica e o planejamento das
acOes formativas voltadas especificamente para esses(as) professores(as) e seu
publico discente. Tais acOes serdo desenvolvidas (gravadas em video gravacao ou
audio, para anélise) e com elas serdo produzidos, junto aos(as) professores(as),
planos de aula para serem aplicados em suas aulas, com base nos estudos, planos
estes que serdo observados pelo(a) pesquisador(a) em sua aplicacdo em sala de
aula. Nessas observacOes, o(a) pesquisador(a) fara anotacGes para posterior

analise.

Riscos e ameacas: A pesquisa considera seus riscos de nivel minimo, levando-se
em consideracdo as particularidades de cada etapa e uso dos instrumentos para sua
realizacdo. Os possiveis riscos seriam: a) a exposi¢cdo dos dados dos respondentes
com quebra de sigilo/anonimato; b) pode haver também algum tipo de
constrangimento dos(as) sujeitos(as), a exemplo de algum(a) professor(a) néo
estar habituado(a) com os desenvolvimentos das formacdes e das propostas de
aula que serdo desenvolvidas, bem como da observacdo das aulas pela
pesquisadora. Para minimizar esses riscos: a) serd preservada a identificacdo
dos(as) participantes(as), sendo que na pesquisa serdo adotados pseudénimos; b)
ndo iremos expor imagens; c) 0s conhecimentos desenvolvidos terdo a
participacdo dos(as) professores(as) envolvidos(as), valorizando-se todos o0s
saberes . Ainda buscando minimizar esses riscos a pesquisa sera assistida pela
orientadora e pesquisadora Fabiana Ramos e fornecido qualquer esclarecimento
aos/as sujeitos/as.

Beneficios: A pesquisa podera trazer beneficios imediatos, ao passo que 0s(as)
professores(as) envolvidos(as) poderao refletir sobre suas praticas em seu local de
atuacdo, com a orientacdo da academia, e até mesmo modifica-las de acordo com
suas necessidades. Além disso, a pesquisa podera trazer beneficios ha longo prazo
através de sua publicacdo, contribuindo com as teorias sobre formacgdo de

professores(as) e formagdo de leitores(as).
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VI)

V1)

VI

As possiveis duvidas que eu venha a ter serdo sanadas sempre que necessario,
desde o inicio até o final da pesquisa. Irei participar de forma ativa nos momentos
de formacdo que serdo desenvolvidos e terei acesso a todos os resultados da
pesquisa apos seu término.

Tenho a liberdade de desistir da pesquisa a qualquer momento, sem necessidade
de explicacOes e sem nenhum tipo de prejuizo a minha pessoa.

E garantida aqui a manutencéo do sigilo e privacidade da minha pessoa em todas
as fases da pesquisa.

E garantido que os resultados serdo mantidos em sigilo, exceto para fins de
divulgacdo cientifica;

Atestado de interesse pelo conhecimento dos resultados da pesquisa:

IX)

X)

X1)

1X)

() Desejo conhecer os resultados desta pesquisa
() Né&o desejo conhecer os resultados desta pesquisa.

E garantido que receberei uma via deste TCLE rubricada em todas as paginas e
com a assinatura dos(as) pesquisadores(as).

E garantido que ndo arcarei com nenhum custo financeiro com a pesquisa em
questdo, cabendo aos(as) pesquisadores(as) assegurar todos 0s custos decorrentes
da mesma, bem como assistir-me sempre que necessario.

E garantida a indenizagio diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa em

questéo.

Caso me sinta prejudicado(a) por participar desta pesquisa, poderei recorrer ao

Comité de Etica em Pesquisas com Seres Humanos — CEP, do Hospital Universitario
Alcides Carneiro - HUAC, situado a Rua: Dr. Carlos Chagas, s/ n, Sdo José, CEP: 58401
— 490, Campina Grande-PB, Tel: 2101 — 5545, E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br; Conselho
Regional de Medicina da Paraiba e a Delegacia Regional de Campina Grande.
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Declaracéao

Declaro que, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de pleno
acordo com o teor do mesmo, dato rubrico e assino esse Termo de Consentimento Livre
Esclarecido, declarando os riscos/ desconfortos contidas neste documento, que segue em
duas vias de igual forma e teor, sendo uma do pesquisador responsavel e a outra do
participante da pesquisa. Caso deseje, acesso ao projeto de pesquisa e a todos os eventuais

esclarecimentos quanto as ddvidas por mim apresentadas.

Campina Grande-PB, de de 2021.

Assinaturas:

Participante da pesquisa

Testemunha 1 Nome / RG / Telefone

Testemunha 2 Nome / RG / Telefone

Aricia Cecilia de Farias Bezerra — Orientanda
E-mail: professoraariciacfb@agmail.com
Contato: (83) 99633-9260

Fabiana Ramos — Orientadora
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Contatos:
Programa de Pés-graduacao em Educacdo / UFCG. Centro de Humanidades. Rua Aprigio
Veloso, 882, Bairro Universitario. CEP 58429-900. Tel. 2101-1493

Pra. Dra. Fabiana Ramos

Orientadora

Aricia Cecilia de Farias Bezerra

Orientanda
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APENDICE B - TERMO DE COMPROMISSO DAS PESQUISADORAS

TERMO DE COMPROMISSO DAS PESQUISADORAS

Por este termo de responsabilidade, nds abaixo—assinados, Orientadora e
Orientanda respectivamente, da pesquisa intitulada “Da formacdo de professores/as a
formacdo de leitores/as literarios/as: um estudo sobre as contribuicdes de uma agédo
formativa na escola”, assumimos cumprir fielmente as diretrizes regulamentadoras
emanadas da Resolugdo n° 466, de 12 de Dezembro de 2012 do Conselho Nacional de
Saude/ MS e suas Complementares, homologada nos termos do Decreto de delegacdo de
competencias de 12 de novembro de 1991, visando assegurar os direitos e deveres que
dizem respeito a comunidade cientifica, aos(as) sujeitos(as) da pesquisa e ao Estado.

Reafirmamos, outros sim, nossa responsabilidade indelegavel e
intransferivel, mantendo em arquivo todas as informagGes inerentes a presente pesquisa,
respeitando a confidencialidade e sigilo das fichas correspondentes a cada sujeito incluido
na pesquisa, por um periodo de 5 (cinco) anos apos o término desta.

Apresentaremos sempre que solicitado pelas instancias envolvidas no
presente estudo, relatdrio sobre o andamento da mesma, assumindo o compromisso de:

e Preservar a privacidade dos(as) participantes(as) da pesquisa cujos dados
serdo coletados;

e Assegurar que as informacdes serdo utilizadas Unica e exclusivamente para a
execucdo do projeto em questao;

e Assegurar que o0s beneficios resultantes do projeto retornem aos(as)
participantes da pesquisa, seja em termos de retorno social, acesso aos
procedimentos, produtos ou agentes da pesquisa;

e Assegurar que as informacGes somente serdo divulgadas de forma an6nima,
ndo sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indicagdes que possam
identificar o(a) sujeito(a) da pesquisa;

e Assegurar que os resultados da pesquisa serdo encaminhados para a

publicacdo, com os devidos créditos aos autores.
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Em cumprimento as normas regulamentadoras, declaramos que a coleta de
dados do referido projeto nao foi iniciada e que somente apds a aprovacdo do projeto de
pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos, do Hospital Universitario
Alcides Carneiro da Universidade Federal de Campina Grande (CEP-UFCG) os dados serdo

coletados.

Campina Grande-PB, de de 2019.

Fabiana Ramos
Orientador(a)

Aricia Cecilia de Farias Bezerra Rodrigues
Orientando
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APENDICE C - PARECER DO COMITE DE ETICA

UFCG - HOSPITAL

UNIVERSITARIO ALCIDES qu
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

PARECER CONSUBSTANCIADD DO CEP
DAOIE D PROJETD DE PESOURA
Thulo da Pesquisa: D& FORMACAD DOCENTE A FORMACAD DE LEITORES(AS) LITERARIOS: UM

ESTUDD EOBAE 45 CONTRIBLIGOES DE AGOES FORMATIVAS MA ESCOLA

Patmuisador: ARICIA CECILLA DE FARLAS BETERRA

Asua Temdiica:

Varsdo: 2

CAAE: 25033210 0.0000 S1EZ

ISR lio Proponani: UNWVERSIDADE FEDERAL DE CAMPIMNA GRAMNDE
Pairocinador Principall  Finanoamonio Proprs

DanoE 0D PARECER
Niiwio oo Parscer: 3.BDE007

Agrusantag o do Projts:
Trala-sa tis e plsauisa Gualie e G Snoends "guk, para QU PO mis alaangar o GuE nege a LDE, &
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UFCG - HOSPITAL

UNIVERSITARIO ALCIDES w
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

e i (5 (ol e
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES Wﬂm
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE / HUAC - UFCG
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UFCG - HOSPITAL

UNIVERSITARIO ALCIDES @Wm
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE | HUAC - UFCG
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APENDICE D - QUESTIONARIO INICIAL

QUESTIONARIO PARA PROFESSORES/AS DOS ANOS INICIAIS

*Ql4, professor/a, o presente questionario justifica-se pela pesquisa “DA FORMACAO
DOCENTE A FORMACAO DE LEITORES(AS) LITERARIOS: UM ESTUDO
SOBRE AS CONTRIBUICOES DE ACOES FORMATIVAS NA ESCOLA”, o qual visa
identificar as necessidades docentes em relacdo a formacgéo para o trabalho com o texto
literario.

1- Vocé costuma trabalhar com textos literarios em sala de aula? Como acontece o
desenvolvimento desse trabalho nas suas aulas?

2- Vocé acredita ser importante o trabalho com textos literarios em sala de aula? Por qué?

3- Vocé sente dificuldades em fazer a mediagdo da leitura de textos literarios com os/as
alunos/as? Se sim, quais séo as dificuldades?

4- O que vocé acha que seria necessario ser abordado em uma formacéo para o trabalho
com textos literarios?
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APENDICE E — QUESTIONARIO POS-FORMACAO

QUESTIONARIO POS FORMACAO

*Ql4, professor/a, 0 presente questionario objetiva avaliar as acGes formativas do curso
“DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE LEITORES(AS) LITERARIOS:
UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUIQ@ES DE AQ()ES FORMATIVAS NA
ESCOLA”, do qual vocé participou. Intenciona ainda obter informacgdes sobre as
contribuicdes dessas a¢cdes na composicdo de seus saberes docentes e, consequentemente,
para suas praticas. Desse modo, as suas respostas sdo muito valiosas. Agradecemos,

antecipadamente, sua colaboragéo.

1- Ap0s as acdes formativas realizadas, sua visdo sobre a literatura infantil mudou? Se

sim, de que forma?

2- Para vocé, a partir das discussdes realizadas no curso, ficou claro o que é letramento

literario? Como vocé o definiria?

3- Antes dos encontros formativos, vocé costumava ler textos literarios infantis para seus

alunos? Se sim, com que objetivos?

4- Anteriormente a formacao, como se dava o seu trabalho com literatura infantil em sala

de aula?

5- Vocé acredita que as acOes formativas da pesquisa contribuiram para a sua formacao
enquanto formador/a de leitores/as de textos literarios infantis? Se sim, o que vocé
considera que mudou ou mudara (tendo em vista que estamos em uma situacao atipica,
sem aulas presenciais) na sua pratica em sala de aula na abordagem desses textos com

vistas a formacdo leitora das criancas?

6- Quais pontos vocé considera positivos ou negativos em relacdo a formacao de que

participou?

7- Que sugestdes vocé teria para as proximas acOes formativas sobre o texto literario

infantil?
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APENDICE F - DOCUMENTO COM PLANOS DE FORMACAO

FORMACOES

CONTEUDO

e Literatura infantil;
e Leitura literaria;
e Letramento literario.

OBJETIVOS
Geral

e Investigar as contribuicdes de acdes de formacéo para o trabalho com o texto
literario sobre as préaticas de professores(as) do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
em sala de aula, visando a formacéo de alunos(as) leitores(as) do literario.

Especificos

e Identificar se existem dificuldades dos(as) professores(as) em relacdo ao trabalho
com a leitura literaria em sala e 0s conhecimentos prévios gue 0s mesmos possuem
em relacdo a leitura, letramento, letramento literario, literatura, ensino de
literatura e formacao de leitores;

e Analisar os resultados de agdes formativas, por meio da observacao da aplicacéo
dos planos de aula produzidos pelos(as) professores(as), de seus relatos da
observacao das aulas aplicadas;

e Identificar ap6s as acBes formativas possiveis dificuldades encontradas pelos (as)
professores (as) na transposi¢cdo dos conhecimentos teéricos desenvolvidos
através das acdes formativas para a pratica docente, bem como suas opinides em

relacdo aos momentos formativos e as transposicaes.
DESENVOLVIMENTO
1° ENCONTRO: Qual a importancia da literatura infantil?
OBJETIVOS:

e Compreender o conceito de literatura infantil e suas caracteristicas;
e Conhecer a historia da literatura infantil;
e Entender a importancia da literatura infantil para a formacdo de leitores/as

literarios/as, bem como a importancia da literatura para a formacéo humana;
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DESENVOLVIMENTO

e Chuva de ideias a partir da pergunta: Como nos tornamos leitores/as? (um olhar
do/a professor/a e um olhar individual);

e Explanacdo acerca da histdria da literatura infantil no Brasil;

e Explanacdo teorica sobre as caracteristicas da literatura infantil,

e Discutir acerca dessas caracteristicas e da importancia da literatura infantil para a
crianca;

e Apresentar os elementos paratextuais do livro “O velho, o menino e o burro”,
fabula de La Fontaine com o livro fisico e em slide;

e Questionar os/as professores/as sobre as inferéncias que fazem com base em tais
elementos;

e Ler o livro “O velho, o menino e o burro”, fabula de La Fontaine (texto verbal e
ndo verbal — pode ser em forma de jogral);

e Pausa na pagina 21 para analisar o que ja houve na historia, suas ilustragdes e
fazer inferéncias de como eles/elas acreditam que termina;

e Leitura do restante da historia;

e Discutir com os/as professores/as das interpretacdes feitas do texto;

e Discutir sobre o carater didatico moralizante da obra e relaciona-la com seu
contexto de producao;

e Discutir sobre como esse texto deve ou nédo deve ser trabalhado em sala de aula;

e Analisar junto aos/as professores/as os elementos paratextuais do livro “Cena de
rua”, de Angela Lago com o livro fisico;

e Discutir sobre as inferéncias feitas com base nesses elementos (a leitura abrira o
préximo encontro);

e Leitura de citacdo de Santos (2016) para finalizar o encontro;
2° ENCONTRO: Leitura de imagem: alfabetizacéo visual?
OBJETIVOS:

e Conhecer a histdria das ilustraces nos livros infantis;
e Compreender a importancia das ilustracdes nos livros de literatura infantil e como
trabalhar com elas em sala de aula, de forma articulada ao texto verbal ou néo, e

atraves das narrativas e poemas visuais.
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DESENVOLVIMENTO

e Acolhida;

e Entrega de pastas arquivo com sintese da formacdo anterior;

e Resgate do que foi visto na 12 formacdo com base na sintese entregue;

e Leitura mediada do livro “Cena de rua”, de Angela Lago (anélise de cores,
expressoes faciais, relagdes interpessoais na obra, semelhangas com personagens
ja conhecidos, etc.; producdo e checagem de hipoteses, inferéncias);

e Interpretacdo global do livro lido junto aos/as professores/as;

e Breve historico sobre as ilustraces nos livros;

e Questionamento sobre a recordacdo de alguma imagem de livros vista na infancia;

e Apresentacdo tedrica sobre o que seria a leitura de imagens;

e Explanacéo acerca da relagéo texto/imagem;

e Explanacdo acerca da narrativa visual;

e Revisitacdo a obra “Cena de rua”, para analise das fases da narrativa;

e Discussdes sobre possibilidades metodoldgicas;

e [Leitura mediada do livro “Ida e volta”;

e Resumo e interpretacdo global da historia;

e Recapitulacdo do que foi visto;

e Apresentacdo da proxima leitura “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch;

e Entrega de cartdes para observacdes a serem feitas sobre a formacéo anterior;
3° ENCONTRO: A narrativa em foco
Forum

e Programacdo da data do préximo encontro;

e Envio da sintese do 2° encontro;

e Envio da obra digitalizada “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch, para
leitura preliminar;

e Envio de questionamentos sobre a obra para serem discutidos (Forum ou

formacdo-chat?)
Formacéao

e Acolhida;

e Discussdo sobre a obra lida “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch;
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e Explanagdo sobre as estruturas mais comuns na literatura infantil e suas
caracteristicas (AGUIAR et al., 2001);

e Breve exposicdo acerca das tematicas, personagens e efeitos das obras infantis
(AGUIAR et al., 2001);

e Explanagéo acerca das estruturas tradicionais e ndo tradicionais das narrativas
(FARIA, 2007);

e Breve explanacgdo sobre as sequéncias narrativas e as cenas (FARIA, 2007);

e Explanacdo e retomada da narrativa com relacdo texto/imagem e apenas visual
(FARIA, 2007; RAMOS, 2013); (Ver se déa para fazer no forum)

e Proposta de letramento literario tendo por base o livro “O pato, a morte ¢ a tulipa”
(COSSON, 2006);

Proposta de letramento literario
Texto base: O pato, a morte e a tulipa, de Woof Erlbruch.
DESENVOLVIMENTO:
Motivacao

e Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre a morte e como a enxergam;
e ApOs a discussdo em sala, pedir para que eles/elas escrevam suas consideracdes
no caderno;

Introducéo

e Apresentacao do livro base e manuseio da obra;

e Explicitacdo do titulo, autor e observacao da capa;

e Questionamento acerca do que a turma acredita que ird encontrar na obra
(personagens, suas relacdes e enredo);

e Levantamento de hipdteses;

Leitura

e Apresentacdo de slides com a obra digitalizada;

e Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do
texto, levantamento de inferéncias e checagem de hipdteses;

e Observacdo do texto, das ilustracdes e sua relacdo junto aos/as alunos/as;

Interpretacéo

e Pedir para que algum/a aluno/a faca o resumo da obra oralmente;
e Questionar os/as alunos/as acerca das hipéteses levantadas antes da leitura;
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e Questionar os/as alunos/as sobre as relagdo entre 0s personagens e os elementos
metafdricos presentes na obra (exemplo: O que o lago e do rio representam?; E a
tulipa?);

e Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que a morte diz ter medo
quando o pato o chama para o lago?; Por que a morte o chama para subir numa
arvore?; Como o pato se relaciona com a morte?);

e Transmissao da animagao “Calango lengo: morte e vida sem ver agua”;

e Pedir para que os/as alunos/as estabelecam uma relagéo entre a representacao da
morte nas duas obras e as sensagbes essas representacOes provocaram no/a
leitor/a;

e Explanacgéo acerca das diferengas entre os enredos das duas obras;

e Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideragdes feitas durante
a motivacao, suas consideracfes apo6s a leitura das obras, de forma direcionada:

+ Sua visao sobre a morte mudou? Quais suas consideragdes sobre isso apos
as leituras?

« Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo da morte nas
obras?

+ Quais os elementos metafdricos das obras?*!

« Como se estabeleceu a relagdo entre o personagem principal e a morte e
como se deu o desfecho nas duas obras?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.

Obs: Possibilidade de trabalhar os elementos da narrativa através da obra base.

4° ENCONTRO: Narrativa em foco.2
Forum
e Programacdo da data do préximo encontro;
e Envio da sintese do 3° encontro;
e Solicitar a producdo de uma proposta de letramento literario para cada ano aos/as
professores/as, tendo como texto base uma narrativa:

« Com base nas formacgdes anteriores, desenvolvam no grupo de
professores/as da mesma série uma proposta de letramento literario com
base no conceito e sequéncia de letramento literario proposto por Cosson
e Paulino (2009) e Cosson (2016), tomando como texto base uma das
narrativas lidas em nossos encontros (“O velho, o menino e o burro”,
fabula de La Fontain, recontada por Monica Stahel e ilustra¢fes de Laura
Michell; “Cena de rua”, de Angela Lago; “Ida e Volta”, de Juarez
Machado; ou “O pato, a morte e a tulipa”, de Wolf Erlbruch) para ser
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desenvolvida em suas turmas. Pode haver adequagdes de acordo com a
turma de cada professor/a. Tais propostas serdo apresentadas por um/a
participante do grupo (podendo ser discutida pelos/as demais) no préximo
encontro, dia 06 de Agosto de 2020.

« VER SUJEITOS/AS: Jodo, Cida, Patricia e Nabia, Gleisse?

Formacao

e Acolhida;

e Apresentacdo de propostas de letramento literario com textos narrativos dos/as
professores/as de acordo com suas turmas;

e Discussdes acerca das propostas desenvolvidas;

e Apresentacao de uma proposta de letramento literario, tendo como texto base uma

narrativa:
Proposta de letramento literario com narrativa para o 1° ano do Ensino Fundamental:
Texto base: Ida e Volta, de Juarez Machado.
DESENVOLVIMENTO
MOTIVACAO

e Questionar os/as alunos/as se sabem o que séo pegadas:
« Vocés sabem o que é uma pegada?
« Onde as pegadas normalmente ficam?
« Todos 0s seres que andam tem pegadas iguais?
« Outras coisas, que ndo sao seres vivos, tém pegadas? (explicar o que sdo
seres vivos se as criancas ndo souberem ainda; levar as criancas a
pensarem nos meios de locomogao);
e Mostras as criancas imagens de pegadas de diferentes automoveis, animais e

pessoas, questionando-as sobre de quem séo:
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v

« S0 de pessoa, animal ou automdvel? (levar & compreensdo que sdo de

Olhem essas pegadas! De qué sao?

dinossauros);

E essas pegadas aqui? De qué sdo? (levar a compreensdo

que sdo de adulto e crianca);
585 e
st

&%%%%%%%%%}EE%%

A

v 55 movexats E isso aqui? E uma pegada?

« Como podemos chamar?

v/ U= E essas pegadinhas? Alguém ja viu? Sabem do que s&o?

Introducéo

e Mostrar a turma o livro “Ida e volta”, de Juarez Machado, e questiona-la se
percebem alguma semelhanca ao que acabaram de discutir;
+ Tem alguma coisa parecida com o que acabamos de discutir?
e Questiona-los sobre as hipbteses que levantam sobre o livro com base na capa e
na quarta capa:
« Sobre o que vocés acham que fala esse livro?

« Porque tém pegadas?
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« De quem sdo essas pegadas?
e Questiona-los sobre o titulo do livro:
« E esse titulo? Por que vocés acham que o livro se chama Ida e volta?
e Guardar as hipoteses levantadas para que possam ser confirmadas ou refutadas na
leitura (podem ser escritas no quadro);

e Convidar as criancas a fazer a leitura do livro através dos slides;
Leitura

e Apresentacao de slides com a obra digitalizada e levantamento de inferéncias com
base nas pistas do texto:
« Vocés estdo vendo que as pegadas vieram da capa? Onde 0 nosso
personagem estava?

« Por que as pegadas séo azuis?

iy 3 % 3 \ o
v -r " %yeiam! O que é isso?
+ O que aconteceu aqui?
« Vocés viram que a pegada mudou de direcdo? Por qué? O que aconteceu?
« E esse guarda-roupas? Que roupas sdo essas? Quem usa essas roupas?
« Olhem, tem bola, tem raquetes. De quem vocés acham que sdo essas

coisas?

e aw J\_.vq
ve s E aqui? O que aconteceu?

« E o0 que foi que ele comeu? Vocés acham que ele jantou, almogou ou

tomou café? Por qué?
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P
a
4

E aqui? O que aconteceu?

. % e
4 @® E agora? O que aconteceu?

« Percebam que tém folhas caindo da arvore. O que vocés acham que

aconteceu?

PR ez aznmannma

® 1'1'1'1'1. ¥ g
/ 'E O e @ @@ @& aE @@ E ggora, gente? O que aconteceu aqui?

« O que é aquilo no cesto de lixo?

« De quem sdo essas novas pegadas? O que vocés acham?

R
o2 % o
'-"'p’:'.‘?r
<0 g g
o 3

o v 54
o

ittty S B B
1% 4T 1P 4] o (@ W IN
W/ 0 A e o am @ @ O que aconteceu aqui?

« Por que uma das pegadas mudou a diregdo?

« O que é essa manchinha amarela no poste?
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P AW I A G P (P P 1 I
@ S aE e (@ em @ @5 Ag pegadas eram de quem vocés pensaram

que era?

+ Onde o personagem entrou?

Piwew omw « ¥ .'.' g l\w
Vv @8 am am @ 9W @E F jq0ra, 0 que houve?

« Por que a pegada mudou de dire¢ao?
+ Vejam a estante, por que tem um espaco vazio?

« Para quem vocés acham que o personagem vai dar essas flores?

LB g q
v @70 a® afE entdo? O que aconteceu aqui?

ST Rl Aol A
I ¥ ¥ I @

[ XL XL 3 -
e« «= = «=[ agora, 0 que aconteceu aqui?

Vv B af @ eu

« De quem sdo essas novas pegadas?

Entdo, as pegadas eram de quem VOCés
pensavam?
« De quem sao?

+ O que estéa escrito na placa que ele carrega? Vamos ler?
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@ Gente, 0 que aconteceu aqui?

« O que ele estava fazendo?

« Por que a janela esta quebradas?

« Quem geralmente joga bola e quebra a janela? (para confirmar a hipotese

de que é uma crianga);

P AP g e of!
€ af ef af

O que aconteceu aqui?
« Por que as marcas no chdo mudaram?
« Essa loja é de qué?

« Entdo, que houve?

1

v L Onde ele esta agora?
« O que esté acontecendo?

« Por que as marcas no chao mudam?

~E agora, 0 que aconteceu?
« Por que as marcas no chao estdo diferentes agora?

« Por que as marcas estdo verdes?
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PR FeS )
v ~o & W E agora? O que aconteceu?

« Onde ele esta?
Interpretacéo

e Questionar os/as alunos/as sobre o titulo do livro:
« Vocés lembram do titulo do livro? Com se chama?
« Por que vocés acham que tem esse home?
e Pedir para que os/as alunos/as contem o que acontece no livro;
e Pedir para que os/as alunos/as usem o caderno de desenho ou uma folha A4 para
representar atraves de um desenho os personagens da historia que nao aparecem

(disponibilizar lapis de colorir e tintas);
5° ENCONTRO: Poesia em foco
Objetivos:

e Identificar as vivéncias com a poesia pelos/as professores/as;

e Compreensdo do conceito de poesia infantil e suas caracteristicas;

e Entendimento dos problemas causados pelos poemas com efeito pedagdgico,
conceituados por Aguiar et al. (2001) e da pedagogizacao da poesia;

e Compreenséo das finalidades do ensino com a poesia, com base nas perspectivas
abordadas por Aguiar et al. (2001), Bordini (1981), Santos e Pinheiro (2019) e
Souza (2012);

e Compreensdo de como essas teorias podem ser aplicadas na pratica, através de

uma sequéncia de letramento literario, de acordo com Cosson (2006).
Forum

e Definicdo de data do proximo encontro;
e Envio de Antologia poética, com poemas selecionados pelas formadoras;
e Solicitar a leitura dos poemas da Antologia, se for possivel;
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e Questionamentos acerca da experiéncia dos/as professores/as com a poesia para
serem discutidas no encontro:
« Como e sua relagcdo com a poesia?

« Quando e como comegou?
Formacéao

e Apresentacdo de uma proposta de letramento literario com narrativa que ficou sem
ser apresentada no encontro anterior;

e Discussao sobre as experiéncias dos/as professores/as com a poesia;

e Apresentacdo sobre o que € a poesia infantil, segundo Bordini (1981) e Santos e
Pinheiro (2019);

e Exposicdo dos elementos da obra poética infantil, segundo Aguiar et al. (2001);

e Explanacdo acerca da classificacdo dos textos poéticos apresentada por Aguiar et
al. (2001);

e Apresentacdo de poemas de cada tipo e exposi¢do de suas caracteristicas;

e Explanacdo acerca dos problemas que envolvem os poemas com efeitos
pedagdgicos;

e Explanacdo acerca da pedagogizacdo de outros poemas que nao tém efeito
pedagdgico;

e Exposicdo sobre as finalidades do ensino da poesia infantil com base em segundo
Bordini (1981) e Santos e Pinheiro (2019);

e Apresentacdo de uma proposta de letramento literario a partir de um poema.

(Talvez utilizar o tema morte e fazer uma contextualizacdo com a obra anterior)
Proposta de letramento literario

Turma: 3° ano do Ensino Fundamental

Duragéo: 1 dia de aula

Texto base: Gatos, de Roseana Murray e Willian Amorim
Desenvolvimento

MOTIVACAO

e Questionamentos a turma sobre o que eles/as sabem sobre o animal gato;
« Vocés conhecem o animal gato?
+ Alguém tem esse bichinho em casa ou na casa de alguém préximo?
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« Como ele é? Como é a pele dele?
« O que ele come?
« O que ele normalmente faz durante o dia?
« E anoite?
« Onde ele costuma ficar?
« Ele gosta de passear?
+ Para onde ele vai quando passeia?
e Questionar se eles/as conhecem algum texto, desenho, musica ou filme que tenha
0 gato como personagem:
« Vocés conhecem alguma musica que fale ou que tenha um gato como
personagem?
« E desenhos?
+ Algum texto que ja leram?
+ Algum filme?
e Deixar que os alunos exponham suas vivéncias com as obras;

INTRODUCAO

e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/as, expondo a capa, 0
titulo, a autora e o autor;

e Permitir que eles/as manuseiem a obra;
Fazer a leitura dos elementos paratextuais;
Expor uma breve apresentacdo da autora e do autor:

+ Vocés sabiam que esse livro foi escrito por duas pessoas?

« Como vocés acham que duas pessoas escrevem um Unico texto?

« No caso desse livro, a autora enviou um poema para 0 autor, e ele
respondeu com outro poema. Assim, escreveram juntos esse livro, “como
uma cama de gato”, como disso o autor.

v Vocés sabem o que é 0 jogo cama de gato? SO vou contar apds a leitura!

+ A autora Roseana Murray nasceu no Rio de Janeiro e é formada em
Literatura francesa. Ela escreve textos para criangcas desde 1980 e se
inspirou na autora Cecilia Meireles. J& ganhou varios prémios por seus
textos infantis.

+ O autor William Amorim é professor do IF do Maranhdo. Ele é membro
fundador do Centro de Estudos Psicanaliticos do Maranh&o e do Centro de
Estudos Freudianos do Recife.

« E o ilustrador? Vocés sabem o que é um ilustrador?

e Explicar o que faz um ilustrador:

« O nome dele é Geraldo Frazdo. Ele € do Maranh&o, assim como o autor
do livro, mas ele mora em Londres, na Inglaterra, ha 20 anos. Ele é artista
plastico; (explicar o que é um artista plastico se os/as alunos/as nédo
souberem)

LEITURA

e Expor em slides o poema que sera lido, retirado do livro “Gatos”:
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Gatos

Um gato azul
parece feito
de nuvem de veludo;
onde pisa
deixa pegadas
de seda,
pegadas de ar.
Sera que pensa luar?

Um pé em casa,
um pé na rua,
um olho no dono
outro na lua.

De cima do telhado,
com os olhos,
gatos desamarram
a lua do céu.

De cima do telhado,
gatos mastigam
estrelas
que cintilam sonhos.

e Fazer a leitura entonada do poema com a turma;
e Pedir para que outros/as alunos/as leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno/a;

INTERPRETACAO

e Questionar os/as alunos/as acerca das imagens presentes no poema:

« Por que vocés acham que o eu-lirico compara 0 gato a uma nuvem de
veludo? (explicar o que é eu-lirico se eles/as ndo souberem)

« Por que vocés acham que a pegada dele é de seda? VVocés sabem o que é
seda? E pegadas de ar? (levar os/as alunos/as a lembrarem da leveza do ar,
da macies da seda)

« Por que o eu-lirico pergunta: serd que pensa luar?

+ E nasegunda estrofe? Como vocés imaginam que o gato esta?

+ E possivel desamarrar a lua com os olhos? O que sera que essa estrofe quer
dizer? (lembrar aos/as alunos/as que na linguagem poética tudo € possivel)

« Os gatos mastigam as estrelas? O que vocés acham que o eu-lirico quis
dizer com isso?

« E as estrelas cintilam sonhos? O que quer dizer?

« Vocés gostaram desse poema?

« Querem ler o resto do livro em outro momento?

e Convidar os/as alunos/as a brincar de ilustradores do livro;
e Pedir para que os/as alunos/as representem uma das imagens apresentadas pelo
poema através de uma ilustrag&o:

« O gato de nuvem de veludo deixando pegadas de seda e de ar;
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« O gato com um pé na casa outro na rua;
« O gato com um olho no dono outro na lua;
« O gato no telhado desamarrando a lua com os olhos;
+ O gato mastigando estrelas que cintilam sonhos;
e Escrever o poema lido em um cartaz;
e Expor as ilustracbes nas paredes da sala, como em um museu de arte (mostrar
aos/as alunos/as imagens de como é um museu de arte internamente);

e Fazer uma exposicéo de arte na sala com o livro, 0 poema exposto e as ilustracdes
feitas pelos/as alunos/as;

e Convidar as outras turmas para irem conhecer a exposi¢do, uma de cada vez, onde
cada aluno/a explicaré sua obra remetendo-a ao poema lido.

6° ENCONTRO: Poesia em foco.2
Forum

e Envio de proposta de atividade:

« Com base nas formacgOes anteriores, desenvolvam no grupo de
professores/as da mesma série, uma proposta de letramento literario, com
base no conceito de sequéncia basica de letramento literario, proposto por
Cosson e Paulino (2009) e Cosson (2016), tomando como texto base, um

poema presente na Antologia Poética, que foi desenvolvida pelas
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formadoras, especialmente para essa formacao. Pode haver adequagdes de
acordo com a turma de cada professor/a. Tais propostas serdo apresentadas
por um/a participante do grupo (podendo ser discutida pelos/as demais) no

préximo encontro (10/09).
Formacéo

e Apresentacao das propostas desenvolvidas pelos/as professores/as;

e Discussao acerca das propostas;

e Apresentacdo de proposta com base em um poema da Antologia Poética
desenvolvida pelas formadoras:

Proposta de letramento literario

Turma: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
Duragéo: 1 dia de aula
Texto base: Caixa Méagica de surpresa, de Elias José
Desenvolvimento
MOTIVACAO

e Fazer questionamentos orais para os/as alunos/as sobre livros:
« Vocés ja leram algum livro? Qual?
« O que vocés acharam do/a livro/a que leram?
« Sobre o que tratava o/s livro/s que vocés leram?
+ Erauma narrativa, tipo terror, romance, aventura, suspense...?
+ Era de poemas? Sobre 0 que tratavam 0s poemas?
+ Tem alguém que nunca leu um livro? Mas teve algum contato com algum
livro? Ou leu um texto em outro lugar?
e Pedir para que os/as alunos/as pensem no adjetivo que dariam ao livro (ou a um
dos livros) que leram (se necessario explicar o que é um adjetivo);
e Pedir para que eles/as registrem esse adjetivo no caderno, atraves de um
guestionamento feito para ser copiado no mesmo:
« Qual o titulo e o/a autor/a do livro que vocé leu? Dé um adjetivo ao livro
de acordo com o que vocé achou dele.
e Pedir para os/as alunos/as que nunca leram nenhum livro pensem como eles/as
definiriam os livros em um adjetivo, através da questao:
« Vocé sabe o0 que sdo livros e para que servem? De acordo com as
experiéncias que vocé ja tenha tido com livros, defina em com um adjetivo
0 que vocé acha deles.
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INTRODUCAO

e Expor o livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias José, deixando que os/as
alunos/as manuseiem (se ndo tiver posse, expor o livro e os elementos paratextuais
que encontrar num slide);

¥

ELIAS JOSE
_|CAIXA MAGICA
= DE

SURPRESA

e Explorar as ilustracGes da capa fazendo questionamentos para levantamento de
hipoteses:

+ O que vocés veem nas ilustragdes?

« Por que vocés acham que tem esses bichos e eles estdo em fila? O que isso
quer dizer?

+ Tem uma menina também e uma bruxinha. O que vocés acham que quer
dizer?

e Fazer questionamentos sobre o titulo para levantamento de hipéteses:

v Por que vocés acham que o titulo ¢ “Caixa magica de surpresa”?

+ Que caixa € essa?

« O que vocés acham que o titulo tem a ver com as ilustracdes?

e Apresentar o autor:

+ O nome do autor desse livro é Elias José. Vocés conhecem? Lembram se
leram algum texto dele? Ele € escritor e professor de literatura. Nasceu em
um distrito de Minas Gerais e iniciou na literatura em 1970, mesmo ja
tendo ganhado alguns concursos com textos numa revista e numa editora
de livros. Escreveu um livro chamado “Contos”, que foi bastante
premiado. Ele era aposentado como professor e faleceu em 2008.

LEITURA
« Expor através de slides o poema homénimo ao livro;
Caixa magica de surpresa

Um livro
€ uma beleza,
é caixa magica
SO de surpresa.
Um livro

parece mudo,
Mas nele a gente
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descobre tudo.

Um livro
tem asas
longas e leves
que, de repente,
levam a gente
longe, longe

Um livro
é parque de diversdes
cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e balGes.

Um livro € uma floresta
com folhas e flores
e bichos e cores.
E mesmo uma festa,
um bau de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companhegiro.
Elias José
e Fazer a leitura junto com os/as alunos/as;

e Pedir para que outros/as alunos/as fagam a leitura entonada em voz alta;
e Apresentar o video do Quintal da Cultura, no qual os personagens fazem a
declamagéo do poema;
e Fazer mais uma leitura mediada através de questionamentos:
« Nessa primeira estrofe, a gente descobre o que é a caixa mégica de
surpresa? O que é?
« Por que o eu-lirico diz livro parece mudo, mas ndo e? (explicar o que é um
eu-lirico se necessario)
+ Um livro tem asas? Por que vocés acham que o eu-lirico diz isso? Pra onde
ele nos leva?
« Por que vocés acham que ele compara o livro @ um parque de diversdes?
« Sonhos coloridos, doces sortidos, luzes e baldes sdo coisas boas? Tem isso
nos livros?
« Por que vocés acham que ele diz que o livro é tudo isso?

INTERPRETACAO

e Checar as hipoteses levantadas pelos/as alunos/as na introducao:

« Entdo, vocés acertaram o que € a caixa méagica de surpresa?

« E as ilustracdes na capa? Tém algo a ver com o poema que lemos?
e Fazer questionamentos sobre 0 poema promovendo a discussédo da turma:
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« Por que vocés acham que o eu-lirico acha o livro uma caixa magica de
surpresa?

« Pelo que ele diz no poema, o livro é algo bom ou ruim?

« O que parece que ele sente quando I& um livro?

« Esse sentimento dele, se parece com o adjetivo que vocés atribuiram ao
livro que leram ou ao que vocés achavam dos livros?

e Pedir para que os/as alunos/as que quiserem expressem o que entenderam do
poema, e quais as sensac¢Oes do eu-lirico em relacdo ao livro, expondo o que
acharam do texto lido;

e Pedir para que os/as alunos/as copiem e respondam as questdes no caderno:

« Qual o sentimento do eu-lirico do poema “Caixa magica de surpresa”
sobre o livro? Por que vocé acha que ele sente isso?

« Esse sentimento se parece com o adjetivo que vocé atribuiu ao livro que
leu (ou 0 que vocé acha dos livros)? Por que vocé acha que foi parecido
ou muito diferente?

« Seu sentimento em relacdo aos livros mudou apos a leitura do poema?

e Pedir para que os/as alunos/as apresentem suas respostas para a turma.

EXTRAPOLAR O TEXTO:

e Fazer a leitura entonada do/a professor/a e dos/as alunos/as do poema “Dentro do
livro”, de Ricardo Azevedo;

e Leitura mediada com perguntas sobre o poema ao longo da leitura;

e Comparar junto aos/as alunos/as as diferencas e semelhancas entre 0s sentimentos
que os dois eu-liricos expressam nos textos em relacéo ao livro;

POSSIBILIDADES DE TRABALHO POS SEQUENCIA DE LETRAMENTO
LITERARIO

e E possivel trabalhar com os adjetivos e suas fungdes quanto aos sentidos no poema
“Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser trabalhado as figuras de linguagem metafora e comparacdo e suas
contribui¢des ao sentido do texto “Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser desenvolvida uma sequéncia didatica para a producao de poemas;

e Pode ser desenvolvido um projeto pedagogico gque coloque o livro como central,
envolvendo idas a biblioteca da escola e/ou da cidade, entrevista com leitores/as
da escola ou da comunidade, visita de algum autor da cidade, etc.

7° ENCONTRO: O que precisamos compreender?: Questdes centrais da formacao
que precisamos reafirmar

Forum

e Decidir a data do encontro;
e Questionar se os/as professores/as tém alguma sugestdo para o que sera tratado no
ultimo encontro;
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Formacao

Explanar acerca da necessidade de escolarizar a literatura, com base em Magda
Soares (2011);
Expor qual o tipo de leitor/a ideal que se deseja formar, com base em Cosson e
Paulino (2009) e Costa (2013) apud Aguiar (1988);
Explicar o que cabe ao/a professor/a, frente & essa formacéo de leitores/as, com
base em Leal (2011);
Reafirmar a necessidade de se tornar um/a professor/a leitor/a com base na
pesquisa de Felipe (2019);
Rever rapidamente a sequéncia de letramento literario conceituada por Cosson
(2006);
Expor como fazer uma boa sequéncia de letramento literdrio com base nas
dificuldades percebidas nos/as professores/as até 0 momento;
Fazer a leitura da obra “Lucia Ja-Vou-Indo”, de Maria Heloisa Penteado,
apontando seus vazios e ilustracfes e as perguntas que podem ser feitas com base
neles/as:
« Questionar sobre o que veem nas ilustragdes e fazer relagdo com o texto
escrito;
« Questionar o que Lucia esta lendo na ilustracdo, apos a leitura do texto
escrito;
« Questionar porque Lucia foi se arrumar faltando ainda uma semana para a
festa;
« Questionar 0 que acontecia com Lucia em todas as festas que ela era
convidada e pedir que descrevam a ilustracao;
« Pedir para que descrevam a ilustracdo e dizer o que acham que vai
acontecer com LUcia, se chegara na hora para a festa;
« Pedir para que descrevam a ilustragdo e o que acham que vai acontecer em
relacdo a pedra;
« Questionar o que os outros animais diziam a LUcia;
« Questionar quem era a pedra e o que ela costumava fazer;
« Confirmar ou refutar a hipétese levantada em relacao a pedra;
« Questionar o porqué de mesmo LdUcia tendo visto a pedra, ainda ter
tropecado;
« Pedir para que descrevam a ilustracdo da queda de Ldcia;
« Questionar porque Lucia chora e pedir para que descrevam a cena;
« Questionar qual a solucao dada pelo Chispa-Foguinho e o que ele fez;
« Pedir para que descrevam a ilustracdo, bem como a expressdo dos
personagens;
« Questionar o que o narrador quis dizer com “zas-tras” (levar a
compreensdo de que foi uma expressao como “vapti-vupte”, no sentido de
“de uma hora para outra”);
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« Perguntar porque acham que as libélulas arrumaram tudo répido (levar a
compreensdo da caracteristica do animal;
« Pedir para que descrevam a ilustracdo e levantar a hipotese de como acham
que Lucia chegara a tempo;
« Pedir para que descrevam a ilustracdo de Lucia indo a festa;
« Questionar se acham que Ldcia esta indo depressa e ver na fala do besouro
a quanto por hora ela estd andando;
v Questionar o que o narrador quis dizer com “Cric!... A libélula deu um
estalinho.” (levar a compreensao de que foi uma ideia);
« Perguntar qual foi a ideia do Chispa-Foguinho para levar Lucia mais
depressa a festa;
« Pedir que descrevam a ilustracéo;
« Pedir que descrevam a ilustracdo da festa;
« Pedir para que digam se acham que Lucia esta feliz;
Expor como poderia ser desenvolvida uma sequéncia de letramento literario com
base na obra lida e focar no que é necessario para desenvolver uma boa
interpretacéo;
Fazer a leitura do poema “Tempestade”, de José de Nicola, apontando os vazios,
a forma como o poema se estrutura e as perguntas que podem ser feitas com base
neles;
Expor uma sequéncia de letramento literario para o poema, focando no que é
necessario para desenvolver uma boa interpretacéo.
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APENDICE G — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 1

DESENVOLVIDA PELA PESQUISADORA (O PATO, AMORTE E A TULIPA)

3° ENCONTRO FORMATIVO

Proposta de letramento literario

Texto base: O pato, a morte e a tulipa, de Woof Erlbruch.

DESENVOLVIMENTO:

Motivacao

Questionar a turma sobre o que eles/elas sabem sobre a morte e como a enxergam;
Apos a discussdo em sala, pedir para que eles/elas escrevam suas consideracdes
no caderno;

Introdugéo

Leitura

Apresentacdo do livro base e manuseio da obra;

Explicitacdo do titulo, autor e observacédo da capa;

Questionamento acerca do que a turma acredita que ir4 encontrar na obra
(personagens, suas relacdes e enredo);

Levantamento de hipdteses;

Apresentacdo de slides com a obra digitalizada;

Leitura mediada do/a professor/a junto a turma, com apontamento de pistas do
texto, levantamento de inferéncias e checagem de hipoteses;

Observacdo do texto, das ilustracdes e sua relacdo junto aos/as alunos/as;

Interpretacéo

Pedir para que algum/a aluno/a faca o resumo da obra oralmente;

Questionar os/as alunos/as acerca das hipoteses levantadas antes da leitura;
Questionar os/as alunos/as sobre as relacdo entre os personagens e 0s elementos
metafdricos presentes na obra (exemplo: O que o lago e do rio representam?; E a
tulipa?);

Questionamentos acerca do enredo (exemplo: Por que a morte diz ter medo
guando o pato o chama para o lago?; Por que a morte o chama para subir numa
arvore?; Como o pato se relaciona com a morte?);

Transmissao da animag¢do “Calango lengo: morte e vida sem ver agua”;

Pedir para que os/as alunos/as estabelecam uma relagdo entre a representacéo da
morte nas duas obras e as sensagOes essas representacOes provocaram no/a
leitor/a;

Explanacéo acerca das diferencas entre os enredos das duas obras;
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e Pedir para que os/as alunos/as escrevam abaixo das consideragdes feitas durante
a motivacdo, suas consideracdes apos a leitura das obras, de forma direcionada:

+ Sua visao sobre a morte mudou? Quais suas consideragdes sobre isso apos
as leituras?

« Quais as proximidades e diferencas entre a representacdo da morte nas
obras?

+ Quiais os elementos metafdricos das obras?*!

« Como se estabeleceu a relacdo entre o personagem principal e a morte e
como se deu o desfecho nas duas obras?

*1A linguagem deve ser adequada ao publico.

Obs: Possibilidade de trabalhar os elementos da narrativa através da obra base.
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APENDICE H — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 2
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (IDA E VOLTA)

4° ENCONTRO FORMATIVO

Turma: 1° ano do Ensino Fundamental
Duracéo: 2 horas

Texto base: Ida e Volta, de Juarez Machado.
DESENVOLVIMENTO

Motivacao

e Questionar os/as alunos/as se sabem o0 que sdo pegadas:
« Vocés sabem o que é uma pegada?
« Onde as pegadas normalmente ficam?
« Todos 0s seres que andam tem pegadas iguais?
« Qutras coisas, que ndo sdo seres vivos, tém pegadas? (explicar o que sdo
seres vivos se as criancas ndo souberem ainda; levar as criancas a
pensarem nas marcas no chéo deixadas pelos meios de locomog&o);
e Mostrar as criangcas imagens de pegadas de diferentes animais e pessoas, € rastros

de automoveis, questionando-as sobre de que/quem sao:

V e

« Sdo de pessoa, animal ou automdvel? (levar a compreensdo que sdo de

Olhem essas pegadas! De qué sdo?

dinossauros);

206



E essas pegadas aqui? De qué séo? (levar a compreensao

que sao de adulto e crianca);

; ;‘s_l““‘%’g

L
aa&%%%%%%%%if)!)’t!ﬁ”

195855

+ Como podemos chamar?

E isso aqui? E uma pegada?

v E essas pegadinhas? Alguém ja viu? Sabem do que sdo?

Introducéo

e Mostrar a turma o livro “Ida e volta”, de Juarez Machado, e questiona-la se
percebem alguma semelhanca com o que acabaram de discutir;
« Tem alguma coisa parecida com o que acabamos de discutir?
e Fazer perguntas as criangas para ajuda-las no levantamento de hip6teses sobre o
livro, com base na capa e na quarta capa:
« Sobre o que vocés acham que fala esse livro?
« Por que tém pegadas na ilustracdo da capa?
« De quem séo essas pegadas?
e Questiona-los sobre o titulo do livro:
« E esse titulo? Por que vocés acham que o livro se chama lda e volta?
e Guardar as hipoteses levantadas para que possam ser confirmadas ou refutadas na
leitura (podem ser escritas no quadro);
e Expor algumas informacGes sobre o autor:
« Vocés ja leram algum livro de Juarez Machado?
« Ele é brasileiro, nascido 14 em Santa Catarina. Seu pai era caixeiro

viajante, e por isso ele convivia mais com a me o irmdo. Ele além de autor
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de livros também € pintor, escultor, desenhista, caricaturista, mimico,
designer, cendgrafo, fotografo e ator, ufa!l Ele é muitas coisas, ndo €? Ele
estudou na Escola de Musica e Belas Artes do Parana e ja exp0s suas obras
tanto no Brasil, como em outros paises, como Estados Unidos e Paris.

« O que vocés acharam do autor? (mostrar uma foto no slide, se quiser)

e Convidar as criancas a fazer a leitura do livro através dos slides;
Leitura

e Apresentacdo de slides com a obra digitalizada, com perguntas mediadoras para
o levantamento de hipoteses e para a realizacao de inferéncias, com base nas pistas
do texto, por parte dos alunos :

« Vocés estdo vendo que as pegadas vieram da capa? Onde 0 nosso
personagem estava?

« Por que as pegadas séo azuis?

Vo F ™ e eiami O que & isso?

« O que aconteceu aqui?

« Vocés viram que a pegada mudou de dire¢do? Por qué? O que aconteceu?
« E esse guarda-roupa? Que roupas sdo essas? Quem usa essas roupas?

« Olhem: tem bola, tem raquetes. De quem vocés acham que sdo essas

coisas?

+ O que foi que a personagem comeu? VVocés acham que ela jantou, almogou

ou tomou café? Por qué?
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E aqui? O que aconteceu?

. % e
4 @® E agora? O que aconteceu?

« Percebam que tém folhas caindo da arvore. O que vocés acham que

aconteceu?

PR~ =ezaznmamnma

® 1'1'1'1'1. ¥ g
/1 O e @ @@ @& OE @@ E ggora, gente? O que aconteceu aqui?

« O que é aquilo no cesto de lixo?

« De quem sdo essas novas pegadas? O que vocés acham?

R
o2 % o
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<0 g g
o 3

>
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Wi Lo e O e 0 W UE 60 2 g ] DS

RN ¥

1€ 49 19 4| @ @ J@ 9N
V0 GF aE o e as @ @ O que aconteceu aqui?

« Por que uma das pegadas mudou a diregdo?

« O que é essa manchinha amarela no poste?
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/& G am am (@ e € @8 Ag pegadas eram de quem vocés pensaram

que era?

+ Onde o personagem entrou?

Piwey gy ¥ ..'
Vv @8 am am @ 9W @E F jg0ra, 0 que houve?
« Por que a pegada mudou de dire¢ao?

+ Vejam a estante, por que tem um espaco vazio?

« Para quem vocés acham que o personagem vai dar essas flores?

‘g‘ g ¢
v 2% o e E entdo? O que aconteceu aqui?

I 4¥ ‘I' ir)ti

[ XL AL KL X
e« «= = «=[ agora, 0 que aconteceu aqui?

Vv B af oF eu

« De quem sdo essas novas pegadas?

'
g 1"‘

Vﬁcsl

pensavam?

Entdo, as pegadas eram de quem VvoOcés

« De quem sao?

+ O que estéa escrito na placa que ele carrega? Vamos ler?
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# Gente, 0 que aconteceu aqui?

« O que ele estava fazendo?

« Por que a janela esta quebrada?

+ Quem geralmente joga bola e quebra a janela? (para confirmar a hipotese

de que é uma crianga);

s
P 4P g v 4 "6 i
Vv € g ew of O que aconteceu aqui?
« Por que as marcas no chdo mudaram?
« Essa loja é de qué?

« Entéo, o que houve?

v L Onde ele esta agora?

« O que esté acontecendo?

« Por que as marcas no chao mudam?

*lla
1 =

&‘ O’w W /]

E agora, 0 que aconteceu?
« Por que as marcas no chao estdo diferentes agora?

« Por que as pegadas agora estdo verdes?
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PR FeS )
v ~o & W E agora? O que aconteceu?

« Onde ele esta?
Interpretacéo

e Questionar os/as alunos/as sobre o titulo do livro:

« Vocés lembram do titulo do livro? Com se chama?
« Por que vocés acham que tem esse nome?

e Pedir para que os/as alunos/as contem o que acontece no livro;

e Pedir para que os/as alunos/as usem o caderno de desenho ou uma folha A4 para
representar atraves de um desenho os personagens da historia que nao aparecem
na ilustragdo (disponibilizar lapis de colorir e tintas);

e EXxposicdo e explicacdo dos desenhos;

e Anexa-los a um mural na sala de aula.
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APENDICE | - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 3
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (POEMA: GATOS)

5° ENCONTRO FORMATIVO

Proposta de letramento literario com poema
Turma: 3° ano do Ensino Fundamental
Duragdo: 1 dia de aula
Texto base: Gatos, de Roseana Murray e Willian Amorim
Desenvolvimento
MOTIVACAO

e Questionamentos a turma sobre o que eles/as sabem sobre o animal gato;
« Vocés conhecem o animal gato?
+ Alguém tem esse bichinho em casa ou na casa de alguém proximo?
« Como ele é? Como é a pele dele?
« O que ele come?
« O que ele normalmente faz durante o dia?
« E anoite?
« Onde ele costuma ficar?
« Ele gosta de passear?
+ Para onde ele vai quando passeia?
e Questionar se eles/as conhecem algum texto, desenho, musica ou filme que tenha
0 gato como personagem:
+ Vocés conhecem alguma musica que fale ou que tenha um gato como
personagem?
+ E desenhos?
+ Algum texto que j& leram?
+ Algum filme?
e Deixar que os alunos exponham suas vivéncias com as obras;

INTRODUCAO

e Apresentar o livro que contém o poema a ser lido com eles/as, expondo a capa, 0
titulo, a autora e o autor;
Permitir que eles/as manuseiem a obra;
e Fazer a leitura dos elementos paratextuais;
Expor uma breve apresentacdo da autora e do autor:
+ Vocés sabiam que esse livro foi escrito por duas pessoas?
« Como vocés acham que duas pessoas escrevem um Unico texto?
« No caso desse livro, a autora enviou um poema para 0 autor, e ele
respondeu com outro poema. Assim, escreveram juntos esse livro, “como
uma cama de gato”, como disso o autor.
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+ Vocés sabem o que € 0 jogo cama de gato? S6 vou contar apoés a leitura!
« A autora Roseana Murray nasceu no Rio de Janeiro e é formada em
Literatura francesa. Ela escreve textos para criancas desde 1980 e se

inspirou na autora Cecilia Meireles. J& ganhou varios prémios por seus
textos infantis.

+ O autor William Amorim é professor do IF do Maranh&o. Ele é membro
fundador do Centro de Estudos Psicanaliticos do Maranhao e do Centro de
Estudos Freudianos do Recife.

« E o ilustrador? Vocés sabem o que é um ilustrador?
e Explicar o que faz um ilustrador:
« O nome dele é Geraldo Frazdo. Ele ¢ do Maranh&o, assim como o autor
do livro, mas ele mora em Londres, na Inglaterra, ha 20 anos. Ele é artista

plastico; (explicar o que é um artista plastico se os/as alunos/as nédo
souberem)

LEITURA

e Expor em slides o poema que sera lido, retirado do livro “Gatos”:

Gatos

Um gato azul
parece feito
de nuvem de veludo;
onde pisa
deixa pegadas
de seda,
pegadas de ar.
Sera que pensa luar?

Um pé em casa,
um pé na rua,
um olho no dono
outro na lua.

De cima do telhado,
com os olhos,
gatos desamarram
a lua do céu.

De cima do telhado,
gatos mastigam
estrelas
que cintilam sonhos.

e Fazer a leitura entonada do poema com a turma;
e Pedir para que outros/as alunos/as leiam novamente o poema, dividindo em
estrofes por aluno/a;

INTERPRETACAO
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e Questionar os/as alunos/as acerca das imagens presentes no poema:

« Por que vocés acham que o eu-lirico compara 0 gato a uma nuvem de
veludo? (explicar o que € eu-lirico se eles/as ndo souberem)

« Por que vocés acham que a pegada dele é de seda? VVocés sabem o que é
seda? E pegadas de ar? (levar os/as alunos/as a lembrarem da leveza do ar,
da macies da seda)

« Por que o eu-lirico pergunta: serd que pensa luar?

« E nasegunda estrofe? Como vocés imaginam que o gato esta?

+ E possivel desamarrar a lua com os olhos? O que sera que essa estrofe quer
dizer? (lembrar aos/as alunos/as que na linguagem poética tudo € possivel)

+ Os gatos mastigam as estrelas? O que vocés acham que o eu-lirico quis
dizer com iss0?

« E as estrelas cintilam sonhos? O que quer dizer?

« Vocés gostaram desse poema?

« Querem ler o resto do livro em outro momento?

e Convidar os/as alunos/as a brincar de ilustradores do livro;
e Pedir para que os/as alunos/as representem uma das imagens apresentadas pelo
poema através de uma ilustraco:

« O gato de nuvem de veludo deixando pegadas de seda e de ar;

+ O gato com um pé na casa outro na rua;

« O gato com um olho no dono outro na lua;

« O gato no telhado desamarrando a lua com os olhos;

+ O gato mastigando estrelas que cintilam sonhos;

e Escrever o poema lido em um cartaz;
e Expor as ilustracbes nas paredes da sala, como em um museu de arte (mostrar
aos/as alunos/as imagens de como é um museu de arte internamente);

NI
b .

. Wi
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Fazer uma exposicao de arte na sala com o livro, 0 poema exposto e as ilustragdes

feitas pelos/as alunos/as;
Convidar as outras turmas para irem conhecer a exposicao, uma de cada vez, onde

cada aluno/a explicara sua obra remetendo-a ao poema lido.
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APENDICE J - SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 4
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (POEMA: CAIXA MAGICA DE
SURPRESA - ENSINO PRESENCIAL)

6° ENCONTRO FORMATIVO

PARA FORMATO PRESENCIAL

Proposta de letramento literario

Turma: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
Duracéo: 3 horas
Texto base: Caixa Magica de surpresa, de Elias José
Desenvolvimento
MOTIVACAO

e Fazer questionamentos orais aos/as alunos/as sobre livros:
« Vocés ja leram algum livro? Qual?
« Tem alguém que nunca leu um livro? Mas teve algum contato com algum
livro? Ou leu um texto em outro lugar?
« O que vocés acharam do/a livro/a que leram?
« Sobre o que tratava o/s livro/s que vocés leram?
« Erauma narrativa, tipo terror, romance, aventura, suspense...?
« Erade poemas? Sobre 0 que tratavam os poemas?
e Pedir para que os/as alunos/as pensem no adjetivo que dariam ao livro (ou a um
dos livros) que leram (se necessario explicar o que é um adjetivo);
e Pedir para que eles/as registrem esse adjetivo no caderno, através de um
questionamento feito para ser copiado no mesmo:
+ Qual o titulo e o/a autor/a do livro que vocé leu? Dé um adjetivo ao livro
de acordo com o que vocé achou dele.
e Pedir para os/as alunos/as que nunca leram nenhum livro pensem como eles/as
definiriam os livros em um adjetivo, através da questao:
+ Vocé sabe o0 que sdo livros e para que servem? De acordo com as
experiéncias que vocé ja tenha tido com livros, defina em com um adjetivo
0 que vocé acha deles.

INTRODUCAO

e Expor o livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias José, deixando que os/as
alunos/as manuseiem (se ndo tiver posse, expor o livro e os elementos paratextuais
que encontrar num slide);
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ELIAS JOSE
_|CAIXA MAGICA
- DE

SURPRESA

e Explorar as ilustraces da capa fazendo questionamentos para levantamento de
hipdteses:
« O que vocés veem nas ilustragdes?
« Por que vocés acham que tem esses bichos e eles estdo em fila? O que isso
quer dizer?
« Tem uma menina também e uma bruxinha Ia em cima. O que vocés acham
que quer dizer?
e Fazer questionamentos sobre o titulo para levantamento de hipoteses:
v Por que vocés acham que o titulo ¢ “Caixa magica de surpresa”?
+ Que caixa € essa?
« O que vocés acham que o titulo tem a ver com as ilustracdes?
« O que o titulo e as ilustracdes tém a ver com os textos do livro?
e Apresentar o autor:
+ O nome do autor desse livro é Elias José. VVocés conhecem? Lembram se
leram algum texto dele?
« Ele € escritor e professor de literatura. Nasceu em um distrito de Minas
Gerais e iniciou na literatura em 1970, mesmo ja tendo ganhado alguns
concursos com textos numa revista e numa editora de livros. Escreveu um
livro chamado “Contos”, que foi bastante premiado. Muitos de seus textos
foram traduzidos e publicados em outros paises como, México, Estados
Unidos, Canadd, entre outros. Ele era aposentado como professor da
Faculdade de Filosofia de Guaxupé, Minas Gerais, e faleceu em 2008, em
Santos-SP.

LEITURA
« Expor através de slides o poema homonimo ao livro;
Caixa magica de surpresa

Um livro
é uma beleza,
¢ caixa magica
SO de surpresa.
Um livro

parece mudo,
Mas nele a gente

218



descobre tudo.

Um livro
tem asas
longas e leves
que, de repente,
levam a gente
longe, longe

Um livro
é parque de diversdes
cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e balGes.

Um livro € uma floresta
com folhas e flores
e bichos e cores.
E mesmo uma festa,
um bau de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companhegiro.
Elias José
e Fazer a leitura junto com os/as alunos/as;

e Pedir para que outros/as alunos/as fagam a leitura entonada em voz alta;
e Apresentar o video do Quintal da Cultura, no qual os personagens fazem a
declamagéo do poema;
e Questionar os/as sobre a leitura dos personagens do programa:
« O que vocés acharam da leitura dos personagens do Quintal da Cultura?
« Eles fizeram algo diferente das nossas leituras aqui na sala?
+ O que foi diferente?
e Fazer mais uma leitura mediada através de questionamentos:
« Nessa primeira estrofe, a gente descobre o que é a caixa mégica de
surpresa? O que €?
« Por que o eu-lirico diz que o livro parece mudo, mas ndo é? (explicar o
que é um eu-lirico se necessario)
+ Um livro tem asas? Por que vocés acham que o eu-lirico diz isso? Pra onde
ele nos leva?
« Por que vocés acham que ele compara o livro & um parque de diversdes?
« Sonhos coloridos, doces sortidos, luzes e baldes sdo coisas boas? Tem isso
nos livros?
« Por que vocés acham que ele diz que o livro é tudo isso?

INTERPRETACAO

e Checar as hipdteses levantadas pelos/as alunos/as na introducéo:
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« Entdo, vocés acertaram o que € a caixa magica de surpresa?

« E as ilustragcOes na capa? Tém algo a ver com o poema que lemos?

e Fazer questionamentos sobre o poema promovendo a discussdo da turma:

« Por que vocés acham que o eu-lirico acha o livro uma caixa magica de
surpresa?

« Pelo que ele diz no poema, o livro é algo bom ou ruim?

« O que parece que ele sente quando I& um livro?

« Esse sentimento dele, se parece com o adjetivo que vocés atribuiram ao
livro que leram ou ao que vocés acham dos livros?

e Pedir para que os/as alunos/as que quiserem, expressem: 0 que entenderam do
poema; quais as sensa¢Oes do eu-lirico em relagdo ao livro; o que acharam do
texto lido;

e Pedir para que os/as alunos/as copiem e respondam as questdes no caderno:

« Qual o sentimento do eu-lirico do poema “Caixa magica de surpresa”
sobre o livro? Por que vocé acha que ele sente isso?

« Esse sentimento se parece com o adjetivo que vocé atribuiu ao livro que
leu (ou o que vocé acha dos livros)? Por que vocé acha que foi parecido
ou muito diferente?

« Seu sentimento em relacdo aos livros mudou apos a leitura do poema?

e Pedir para que os/as alunos/as apresentem suas respostas para a turma.

DICAS:
Extrapolar o texto:

e Fazer aleitura entonada pelo/a professor/a e pelos/as alunos/as do poema “Dentro
do livro”, de Ricardo Azevedo;

e Leitura mediada com perguntas sobre o poema ao longo da leitura;

e Comparar junto aos/as alunos/as as diferencas e semelhangas entre os sentimentos
que os dois eu-liricos expressam nos textos em relacdo ao livro;

Possibilidades de trabalho ap6s a sequéncia de letramento literario:

e E possivel trabalhar com os adjetivos e suas funces quanto aos sentidos no poema
“Caixa magica de surpresa’”;

e Pode ser trabalhado as figuras de linguagem, metafora e comparacdo, e suas
contribuic¢des ao sentido do texto “Caixa magica de surpresa”;

e Pode ser desenvolvida uma sequéncia didatica para a producao de poemas;

e Pode ser desenvolvido um projeto pedagogico que coloque o livro como central,
envolvendo idas a biblioteca da escola e/ou da cidade, entrevista com leitores/as
da escola ou da comunidade, visita de algum/a escritor/a da cidade, etc.
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APENDICE K — SEQUENCIA DE LETRAMENTO LITERARIO 5
DESENVOLVIDA PELAS PESQUISADORAS (POEMA: CAIXA MAGICA DE
SURPRESA - ENSINO REMOTO)

PARA FORMATO REMOTO

Proposta de letramento literario

Turma: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental
Duracao: Trés dias ne ensino remoto
Texto base: Caixa Magica de surpresa, de Elias José
Desenvolvimento
1°DIA
MOTIVACAO

e Enviar para os/as alunos/as os seguintes questionamentos, pedindo para que enviem
uma foto das perguntas e respostas copiadas no caderno:

Atividade sobre os livros:

« Vocés ja leram algum livro? Qual?

« Vocé que nunca leu um livro ja teve algum contato com algum? Ou leu um texto
em outro lugar? Como foi seu contato com esse livro?

+ O que vocés acharam do/a livro/a que leram?

+ Sobre o0 que tratava o/s livro/s que vocés leram?

« Era livro de narrativa ou poema?

« Qual otitulo e o/a autor/a do livro que vocé leu? Dé um adjetivo ao livro de acordo
com o que vocé achou dele. (SO COPIAR ESSA QUESTAO SE JA LEU
ALGUM LIVRO)

« Vocé sabe 0 que séo livros e para que servem? De acordo com as experiéncias que
vocé ja tenham tido com livros, defina com um adjetivo o que vocé acha deles.
(SO COPIAR ESSA QUESTAO SE NUNCA LEU NENHUM LIVRO)

e Enviar para os alunos/as um video curto explicando o que sdo adjetivos;

INTRODUCAO

e Enviar a foto da capa do livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias Jos¢;
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ELIAS JOSE
_|CAIXA MAGICA
- DE

SURPRESA

e Enviar um pequeno texto expondo quem é o autor, para que os/as alunos/as leiam:

+ O nome do autor desse livro E Elias José. Ele € escritor e professor de literatura.
Nasceu em um distrito de Minas Gerais e iniciou na literatura em 1970, mesmo ja
tendo ganhado alguns concursos com textos numa revista e numa editora de livros.
Escreveu um livro chamado “Contos”, que foi bastante premiado. Muitos de seus
textos foram traduzidos e publicados em outros paises como, México, Estados
Unidos, Canad4, entre outros. Ele era aposentado como professor da Faculdade
de Filosofia de Guaxupé, Minas Gerais, e faleceu em 2008, em Santos-SP.

e Enviar as seguintes questbes para serem copiadas e respondidas abaixo das
anteriores:

Atividade sobre o livro “Caixa magica de surpresa”, de Elias José:

« O que vocés veem nas ilustragdes?

« Por que vocés acham que tem esses bichos estdo em fila? O que isso quer dizer?
Na ilustracdo da capa do livro, hd& uma menina também e uma bruxinha l4 em
cima. O que vocés acham que quer dizer?

« Por que vocés acham que o titulo é “Caixa magica de surpresa”?

+ Que caixa é essa?

« O que vocés acham que o titulo tem a ver com as ilustracdes?

+ Sobre o que o texto do livro vai falar na sua opinido?

e Pedir para que enviem uma foto com as perguntas e suas respostas;
2°DIA
LEITURA

e Enviar uma foto com o0 poema “Caixa magica de surpresa”, de Elias José:
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Um livro é uma beleza,
é caixa magica sé de surpresa.
Um lvro parece mudo,
mas nele a gente descobre tudo.

“Um livro tem asas longas e leves
que, de repente, nos levam

para longe, longe.

Um livro é parque de diversdes
cheio de sonhos coloridos,
de doces sortidos,
de luzes e baldes.

“Um livro é uma floresta
com folhas e flores,
e bichos e cores.

€ mesmo uma festa,
um bail de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido mno ar,
E amigo e companheiro.

“Elias José

Enviar o video da declamacéo do poema pelos/as personagens do Quintal da Cultura,
para os/as alunos/as assistirem;

Pedir para que os/as alunos/as leiam e releiam o poema e enviem um audio com uma
leitura com entonacéo;

Pedir que os/as alunos/as escrevam o poema no caderno;

Pedir que os/as alunos/as copiem e respondam as seguintes questdes, depois enviem
uma foto:

Sobre o poema “Caixa magica de surpresa”, de Elias José:

+ Na primeira estrofe, a gente descobre 0 que é a caixa magica de surpresa? O que
?

« Por que o eu-lirico diz que o livro parece mudo, mas ndo €, na primeira estrofe?
(fazer um pequeno texto explicando o que é o eu-lirico)

+ Um livro tem asas? Por que vocés acham que o eu-lirico diz isso? Pra onde ele
nos leva?

« Por que vocés acham que ele compara o livro a um parque de diversfes?

« Sonhos coloridos, doces sortidos, luzes e baldes sdo coisas boas? Tem isso nos
livros?

« Por que vocés acham que ele diz que o livro é tudo isso?

3°DIA

INTERPRETACAO

Enviar um video com uma leitura do/a professor/a do poema, fazendo
questionamentos ao longo da leitura:

« Por que vocés acham que o eu-lirico acha o livro uma caixa méagica de surpresa?
« Pelo que ele diz no poema, o livro é algo bom ou ruim?

223



« O que parece que ele sente quando I& um livro?
« Esse sentimento dele, se parece com o adjetivo que vocés atribuiram ao livro que

leram ou ao que vocés acham dos livros, 1a na atividade de tal dia (EXPECIFICAR
O DIA)?

e Pedir para que os/as alunos/as enviem um audio e expressem: o que entenderam do
poema; quais as sensac¢des do eu-lirico em relagdo ao livro; o que acharam do texto
lido;

e Pedir que os/as alunos/as copiem e respondam as seguintes questdes, e enviem foto:

Interpretacdo do poema “Caixa Magica de Surpresa’:

« Qual o sentimento do eu-lirico do poema “Caixa magica de surpresa” sobre o
livro? Por que vocé acha que ele sente isso?

« Esse sentimento se parece com o adjetivo que vocé atribuiu ao livro que leu (ou o
que vocé acha dos livros)? Por que vocé acha que foi parecido ou muito diferente?

+ Seu sentimento em relacao aos livros mudou apo6s a leitura do poema?
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APENDICE L — SINTESES DO 1° ENCONTRO

)

Lrlﬁﬂ"a“ Tonkorad

UXIVERSIDADE I'EDEFI'AL DE CAMPINA GRANDE

Unidede Académnica de Edocngbo
Programa da Pés-Gradaapdo am Educagdo
Umeenindora: Fabiana Remaos
Mestramda: Aricia Cerilia de Fonas Bezerm

D4 FORMACAO MMCENTE A FORMACAD DE LEITORESAS LITERARIOS AS: LS ESTUD
SOBRE A% CONTRIBUIQDES DE ACOES PORMATIVAS Na ESCOLA

1* EMCONTRO - Qual & imporineia da Litesanira lnfanil ?
& Reflenio: Como sok i keilonso

Breve histirieo da Literatura Infangil mo Brasil (LAJOLO: ZILBEERMAN, 2007

Laed aii ral | Pt

Litarabura lidansil
pis Bl ata 1980
[ 1 XX
W i e K

Aguiar (2001) resume em quairo clapis a camishads do liveo para criasgas so Brasik

& 14 pahima décads do steubo XTX sé 19300} < Literamrs press gos moldes porugueses ¢ curopeus @m
geral

& Fy1Gd] 4 1940) - Lisersiura lobaiians

# 3 Finzal da décnda de 1940 & gquase 1970) = mimgdo da obr lohatisna sem qualidode:;

& 4 (A partir de 19700 < whmnmmcmmmﬂhmmkmm&hh
crisgho d obras com problenatizagbo socisl, profundidade peicoligica e uilizando elementos da

cul born de massa
Carscieristicas da literaiara infangil
#  (pegorin Filhe (2001 ) afinma que & Blensiurs t2m comis carscieristics prineirs o ante;
= Ferin (3007) afimea que o licmoom possui um eardter pallssémien, difereniemente dos texios

funcionais;
Aguiar (20801 ) traz & definigio de alpamas aulores ¢ mmtores:
« Flberman = “[..] emborn seja um tipe de fexto que iree 8 peculisridade de s definir pelo

destimaninio, & obr isdmil tem sua dimensko ariistica nssepards guando rompe com o normativo,
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cam o pedagigicn, cnfin, com o poste de vists sdulbe ¢, stravés de um exercicio de gualidade con
a limguagem, leva o leiior & wna abrangeste eompreensdoe da cxisténels.” (p 17)

= Cerllia Mereles = || liverabom infantil ¢ sedo o que escrevensos para 2 crianga & que ela I com
st & prazer. [—] o pesin & & preferéncia do leior mfantil por esin ou aquels obra serve pars
delimbiar o conceiio de lEeratura infamtil ¢ para afirmar & gqualidade do gexio " (p 17)

&  Jesualdo Sose = [ | & literaturs infenbil & eme forma IRenina eseritz num o speelal, que
estar de acorde com a5 caracteristieas pelgeicas da crangas ¢ resposder &8 suas
exigénelns imbeleciuais ¢ cspdritmads.” (p. 17)

= Brune Bettelheim = “)...] a obra infastil ¢ squela que, enquanto diverie a crianga, aferece
esclarecimentos sehre ela mesma, fvorecende o desenvelvimento da sus perssnalidade. O Livie
imfantil, essim, apresents significados em vines niveis diferentes, enrlguecende & exlsifmcks da
erianga. Ammaveés da leiure, ela v represenindos no texto, simbolicamenie, conflites que enfrenta no
dia-g-din & encomtra solughes porque a histdnia oo um fimal feliz ™

& ] gpds m décads de setenin, enconim-se wms prodeglo |iberdniaetistics pare & cnangas que nde

nasce gpenas da secessidade de se transforndr em recursd pedagdpios. me ook princpais

sio v Midko, o eatdrtics ¢ o Mbertader, além de pragmitice e de cogmitive ™
(GREGORDN FILHO, 2001, p. 17, grifo moasa)

®  [] trazems ms veres dis eriangas ¢ o umiverso cobldiano come seus coaflibes para serens
lidosvistos'sentidos mema litemtun pana as cnangas de hoje, conflios esses levados bs crangas com
amna propesta de didogs. nio somente de lmposicio de vaberes [ (GREGORIN FILHG, 2000,
p I'T, grifo nosso)

Refertnelas Biblingrificas:

AGULAR, Yern Temein (Coord.). Ers uma vez... Ma eseola: fermando educadores para formar
Iebtores. AGLULAR, Vern Teneins (et al. L 4° ed. Belo Hortzomie: Formsto Ediiorial, 2001.

FARLA, Marie Abce. Comip ssar a Moerstwra infanill s sals de sola. £ ed. S8 Pealo: Contexto,
ot

GREGORIN FILHO, Jomé Micola, Literatara Infantilz um pencurso e bascn da egperess o antistica.
In: A liserssarn infentil € juvenil hoje: miltiplos olhares, diversas beivanes. José Nicolau Gregorin Filho,
Pawicia Kita da Costn Pisa, Reging Silva Michelli (orgs. ) = Rie de Janeiro: Dizlogaris, 200 1. p. 12-25,
LadOL, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Litersturs infantll ma eseola: Hissdrias & Hissorias, 6° ed.
%80 Peaks: Editors Atica, 2007.

SANTOS, keealba Fabinna dos. Leiores'a<, texios € coniexios. b Panorams contemporises das
pesquisas em ensimo da lersturs. Campina Grande, EDURCG, 2006 p 4160,

RESUMO DAS DISCUSSTES:

¢ Wools sereditam goe @ Blemstura infanil & imporionie, pois suxilia no desenvolvimento dos
conhecineenios dos'ss alunos’m, de suz criabividede, da bedicidade, dos mameires deles’ns se
EXpressanei, om suns prodegdes, sk 4 degperior o gosso peln leiture

# Sohre come nos lomamos leilores'as, voods sorediinm gee o comtsto oom livios & primoedie] para &
fommecho leiore, & parn que esse ontale CONIGIE & Necesslng O Biesso & & vivincin com os livros.
Acredinm gee esse contate tmnbém depende da familia. MNa eseols, voods orcem que o ooaato
Precisa seT prazerasn, por mas que exisio @ lestura obrigmoria tabém. Vooks nio tiverm o
eonimo com o liveravers infantil, mas lembram de momenios de comaghes de hisidris'sadnas, ¢ dos
powcos recansos que tivermm, € por bso, fzem mmis leiures por necessidedes. Leram algunsas
colegdes como Sabring, Bianca, que ji slo leiuras adultas. Acredimm gee hoje o Evestimenio &
T qUE anies;

¥ Em sintese: Yooks consideram gee Fieratura infamil ¢ squels que cousa uma conexlo entre o Livio ¢
& CTinga.
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APENDICE M - SINTESE DO 2° ENCONTRO

)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Pro-Reitona de Pés-Graduagio
Centro de Hunanidades
Unidade Académica de Edocaglio
Programa da Pés-Graduaglo em Edocagio
Onentadora: Fabiana Ramos
Mestrunda: Aricia Cecllia de Fanas Bezerna

2* Encontre: Leitura de imagens: alfabetizogfio visual?

Pritica: Lelturs mediads do livro “Cena de nes™, de Angels Lago.

Questis sates da keitera: O que o titude do livro resscie @ voods? | Sobre 0 gue voods scham que trats & obea?
Questi durante 3 medinglo: O que o garoto vesde? / Voods acham que algodm wh compre” /O gue infenmes
atraves das cxprosdes facais dos porsoasgons? [ O gue a5 coess rametem” | Onde Stio s coes quenies ¢ & cores Tas nas
ilmeagies? [ O que ox personagens cutdo Bendo? [ O gue o garoto ek com o preseate que froddou?

OQuestionsmentos spis 3 modacio: O que 2 com que o menso sesolva soubar? [ O indcs o B0 de & messs ilustoacio
tociar ¢ fisalizee o hwo? / Quiss 45 quesades sociais tratades”

Teoria: Historlco das Bustraches nos lvros

e S UBLm 0 FI0R0, QOGS PO 2 Mt wn 2aageal et sl sorawes Geder van
Cpas oy balion 3 YN0 O Crdeels on bl gs

S0 ANRTEN MANSe B IVIOK 1O 0 BN LSO B O 3 & DTl B B ]

SCarmns paBcse (rte MvEalite® PuTel Lot (NS fA3 Lo Grwiiies LONE O SNARS 3¢ Laten

B T e |
Dlaias 20 13 fortane, 06 Cantos @ PTadt @ XA 3 Ve ok obom 308 ewlcs Gorwn Lacal @
Witerr.

o TAstes o dusiracio ostava atrelads a0 teato, mas ors considennds o posiclo menor. Se formos & uma baéioleca ¢
recupenansos slgum liveo sfail brasdieno, stenor a0k 2o 1970, encontarcmos exemplos de liveos que mostram
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i ¢ plings & 1eito ¢ algimes poucis lusimeehe:. ELis apenas oy i Bislons sameds” (RAMOS, 2013, 5.
.

& Ciraga Ramees (2013 alribui & ol Flicks, de Zirmbds, o ménbs de provocar usa sevolagdo ms Brasl, s ssplisnds no
liven i espag e & inporinia da dusirag o,

Vocks lemshram de algama llustragdo cos livres vists na infncis”
Casmir ber imagensT

£ ] ndo s s de gesio maqussl de colocar o olhos em algo epldameme. Befenese so oo de & pestic dos ollss,
cxpimare, dvalier, correlac o, s o qoe sl sends vieas” [RANDS, 2003, p 34

& A mnbuigdo de complows o imagem penescs hqucle gue v8 & sl 12k, J¢ scondo com scu gEa de mamndsle, siis
Tislicaiaes ¢ wivdneias"™ [RANDDS, 2003, p 19);

*  Hobre ok liveos vicssls: s pane dessa conlguneclo da obes, que os livess de i pens sbe wm oonvile § wma Forem de
coswie A imerecho do kil loms-sc mais sspresomdivel do qee an gqualguer outro Hpe de Bns pan o clibomdin
da sesraniva” (RAMDS, T003 p. 106).

Camo s cenfigurs & relaghs texte|magem nas lvras?

# ] @ relagls caire & iSagem & o XL, s e infel, pode ser de repet o et de complemenanedsde” (FARLL,
T, p. 40

¢ A rekagles ke fepelaio walilia on kil e mids nldo cndo cosplalssene dTibaimslos, ik Fim (2007

Mo e da complemenmaniodsde, o 1EN0 eserne ¢ 4 lusnescln aprceams conmnbuphes Speeibcis mre 4 lanrm
imcgEal da b, ¢ ponasto, M Tegdes dilales me oonjen o' msegean (FARLL, 2007, p 41);

* ‘E_mm#nmmummhnniwm'ﬂgﬂulﬁdtﬂh
i ik criangas” (FARLA, 2003, p 53}

Camo se configuram as narrativas visuals?
¢ %] o mmaliseeacs & hiskeia por imegens, aléss dos dlessento waliciombs de sul cilrun naraliva ai pecsciics,
i que levir em conta algms mpotes que [he &0 priprics ¢ i R Womcas cpevilices, oamo J comentad
incrol i d¢ dlestento (hiperigmicasio) presale em pmlin ¢ ilinbes cm geml As suegess, oeilo B,
“lms s papel undesenisbeenle saravg [inclund descrigis @ sdo), &0 contmino das desiraghes que por ssuin
letmpss ddecoraram oo livros destmesdos o6 orismgee” (Poslanece )™ (FARLA, 2007, p. 58)

hasll & Insportiscks de tedo bae?

£ ] e o relag s dis craafgas com ai ileasagies dos Bvres, 48 imagers s oermm de Tandamets] imporsincs

pars @ ededo delas & hisoiris narrda. A crianga gosln do o calss scpurancs do conleciments © 8 aEprosslo

sl dpe oo desenbios coslusisss provecar, Histrias narradss apemis com oy pelives icndem & cod-las,

gl seceratam Taeer dm calorgn exim, que & o de mentr vismalizar tedas as sinaga” (RAMDE, 2003, p I3, grife
ihinian |,

¢ o caesiler & (elcda, a5 ssegens se massTonsess em dlemenio Nmdamental pass o fruiclo da leinim € comirldcm

s o peoco de dfabeizsCio” (RAMOS, 2002, p I5)

hmads a6 sl billd adis metadolgleas®
¢ Leddrs eom (e o para ) o alumsss, com dma medisgls que propoecion:
¥ Leveslsssenio ¢ o checagess de hipdicees:
o Coasirigds das anferd s,
+  E o sesiiiin i mairaliva.

RESUAD Das DISCUSS0ES:
¥ Ma leivora mediada da obra “Cera de naa” foram bevantadas hipoteses de que o garoio ssiove vendendo doces,
de que as pessoas ndo iram comgen-los, de que apds rouhar wm presente em om dos covos ¢ achar o mesma
caixn oom doces on frutss gee vendin, voltaria & vender. Tais hipdteses puderom ser confirmades no decormer
da keitarn; Moiou-se anshim que &5 expresshes facinis dis pessoas nos cwvos cram de mivi, muiles veees
parecendo monsiros, ¢ o do persomagem principal, ers de wisters © de quem esih ssesindo; Peroebeu-se cones
fas fiziam parie do eniverso do peTsonagein, enguanic s oes quenies, faziem pane do universos das
pessoas o seus cmros; Moiou-se & humildade do geroto &0 dividir sua comida com um eachomo de rue e a
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falta de bamanidade das pessoas oos carmos, pela fomaa como olhavam ¢ mavam o garoso; Foi percebido o
aclo de vida do personagem principal, que ndo conseguia mudar suas condigdes socias, representado ma
histéna através da mesma ilustrogho estar taato na pruseirz, guanto na Gltima pdgines do livro.

v Sobre m lembnagas de ilustragdes em livros vistos na mflincia algumas professoras relataram a cardacia de
livros na inflncia, algumas citaram as imagens do Sitio do Pica Paw Amarclo, 2 leitura de gibas, livros
chissicos com ibestraglo em espinal.

v Sobre o wso da Inerotura em sala de suls f0i apresestado que muskmente existe mais facilidade na oquisicio de
livros, mesmo assim, na zo0a rural existe uma dificuldade snda mator que na zona whana. Argumenton-se
também que 25 demandas de atividade dos/as professoresas sho muiso altas, o goe toma dificil escolanizagdo
adequada da literatura, que na maiona das vezes € utilizada para fins meramente podagogicos.

Pritica: Lelturs modinda da obra “1da ¢ Volta®, de Juarez Machado:
o>

e
volta

Questionsmentos antes da leitwra: O que o tituks do livio resscte @ vooss? / Sobre 0 que voods acham que s & obea?
Qeestionsmentos duranie s medisgie: Quess parecs ser o pesomgen? (0 gue de fe2 nose momenio? [ O gue inferimos
atraves dess ihastracio” /Por que Bouve wm desvio nis pogadas? [ Quess passa 3 cossnbar com ele? / Paras quem sbo 45 Moees?/
O que o garoto fand coes o presenie gue rosboa” | A hipdicse fon confermadu™ O oo sdics o ssudancs do rstvo so chdo?
Questionsmentes spis & medingdoc Poogue o Bk £ “Ida ¢ Volu™ /Do gque rats & obes?

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
FARIA, Mana Alice. Comeo usar » lternturs infasthl ng saka de sula. 3 od. S3o Paulo: Comexzo, 2007,
LAGO, Angela. Cena de Rua. Belo Horizome: RHJ, 1994,
MACHADO, Juarez. Ida e Velta Sio Paulo: Agir, 1986,
RAMOS, Graga. A lmagem meos livros infantls: caminhos para ler o texto visual. Belo Hoazcane Améntica
Editoea, 2013.
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APENDICE N — SINTESE DO 3° ENCONTRO

UXIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Pri-Reiona d=
Centro de Humanidades
Unidade Académica de Educacho
Programa da Pés-radecio am Educagdo
Orenindora: Fabians Ramos
Mestromda: Aricia Cerllia de Fonas Bezerra

I Emcnllre: Marsalva m foco

b gt & s Ecrrstiva? Tealo em gue um narador relals e (crralo) vivescades por porsnigens sim delorm e g
& e,
st as estrwluras da narraiiva mei csmoe na Lilcraturs Defsstil? (AGUVLAK ef al., 2081y

wlales rmeertades pain para d fatni @ b { Sk b crgers @ eveluglic do unieerin,

wlormas erconiredin peke horem pard splcir @ gue nin conhece. Lo man ooan o o eEme Tim s
sobrmaburas @ mnSdo S ftaldede, de podar do danding,

=Peranifcachs de animas que manbm caractersbce rafuras. Posiol umd mosselid ede.

wPirsnifica i din obpio @ e o mendidede, bem come s flbuln

=ilio curto, bm Grama lneer @ concenirglo de aglo, tempo s mpago. Povial apemas um nodem de agio o
daad i Finc

wSllo umilban ks an oo, ponie paisum mat deom nickeo de ko, Pode Ber um final emaberio.

E a5 Demifieas? E in perssmigens? E a5 efeilos?
i ] [ g
| Suspente
B <
Bediagtus Farme e
= e
g i ) |

[AGUIAR et al, 2001}
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Faria (2007) divide s cstruterss das narrativa on Uradicionsis ¢ ado-tradicionsi.
Tradicionas:

Aguise of @l (2001} também apresents s culruturs radicionsd, provesicnte dos contos de Tadas:

Suceidh hngl

of uma varlanto das narrativas de caminhada am Que a caminhada volta 30 comedo do
Ivra

NUTATwd L ZO0NULEtNE

*5Q Garacteriza pela repeticio de todos O eRMENTOE Que VIO N30 ACTeSCaMandos @
devenmn ser repetidas na ordem.

Sequincias narradivas ¢ censs

“Chamames de soquincis narmetnss o divisdes da hoabree. As mesmas seqbincias namalivis, por st vez, podess scr
Composas por Eferemes conds justaposiio. Assim, & sequdncia de uma nerativa € 0 “oonjusio & conis que se refesem
4 mesoa agio”™ | [T (FARIA, 2007, p. 351 Exemploc

As marrativas por imsgoss

“A manmativa nos lvsos de insgess pode ter um oncadoamento muilo sssples, sus pode Lunbém chogar & ot
bem complexas, que exigelo do Jalor sunts stencio pars cntender o descrrolir & hoitbon, st soguisica © oo, ©
wu epllogo” (FARIA, 2007, p. 59).
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Exemple: “O chapéu™ de Eva Fumasi enguasto namalive por sssgess oo cirusin tadacionsl (Sinuaghs sical,
desemvolvimento ¢ desenlace),

- O owew —,

. | A=

Proposta de letramento literdrio

O gue entendemos por kiramesto?

Definimos letamenios ogui & partr de Soares (1999), como seado 2 wilizecio dus hubdadedes deovolvids m
 abetioncio, ou xeya, o o social da lalurs ¢ escrita.

Estondemo, com base em Street (2014), qoe o8 diversos Jetramenlos sociss so pormeados por relacdes de poder, o qoe
toma algens detrasentos mais peesligisdos que outson. Nowse sergido, o auloe apecsenia o moddo undaomo ¢ o modelo
euliics de lewimenio. O medde autdaomo conocbe spenas oo ktrumenios socidmente presigados, ji o maedele
ideslingico compeesade 3 plusalidade de Jotrascntos ¢ oo o d¢ modo igealitino. Assim, ssumsos o models ideoligico
Como ses spropraado pre que & chooll possa Trajer & comsoiEacia tis relagies de poder. valorzando lodos o8 letramesios,

0o aponis 08 s protgados.

O goe & letrsmento literirio?

Cerson ¢ Pauling (2009) scrolites gee o letramemo litesin & "o processo de spropnacio da lnennenm enguano
corsrucio lnerine de sentidos™ (p. 67)

Asequincis & trabalho proposta por Cosson {2006), roquer 4 passos: motossho. introducio. | € inlerpectach

A motiviecio & g peeparagio do's Shino's pers o calrads so texie

A intredogio ¢ o contuto du/a leton'a oo on clemenios pursie\iues ¢ & obes face,

A ledura roguer um panhamento doa peofessors, alraves de mierviehos, docciasmenion ¢ obyctives o cumgeir,

A imerpretacho ¢ dividada cms lntenor ¢ exsenor, sendo agquels simeltises 4 deciftagho, ¢ esa “s concretizncio, s
materializacio ds suerpectacio como aio de consruclo de seatalo em uma dsensinada comunidade™ (COSSON, 2006, p.
65).

Astim, propomss & seguinte sequincis:
Texto base: O pato, & moete ¢ & edipa, de Wool Exlbeuch.

DESENVOLVIMENTO.
Motivagio

’ m.mmommMMnmemnmm

¢ Apds & discusdo oo sale, pode pars goe clovichn cacrevmss sus id o cad
Intreducio

¢ Aproseatacio do liveo base ¢ mamscio da obes,
*  Explicitado do sdo, autor ¢ cbservingio da capa.
¢ Questicadsentn accrcs do que & lurma acedils Quc led encontear su obes (pessomigens, suas relagdes ¢ anrado),
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¢ Levisbisen o de Bipiteics,
Leitura

¢ Apressiscio de sldes com @ chia digilalizsls,

¢ Leswrs mesduda dio's profesor’s panko & Ginsia, com aponlamenio & pratad do 12580, levanlamenio de infisdnes ¢
chevagess de hpdlesss em mibarvalos,

¢ Dhervagdo do i, dal dhislragles ¢ sia relagdo junks eas ol

Emleer it o S

* Pedir para gue dss'a alusmo’s fuga o i da obra emlinents;

* Cuisuliosr o'as ahines'as secron das lpdicses levantadas antes da lemirs;

¥ Qo oo'ad mhinesas sebie i religo cale oo peraompes ¢ o8 clomento malafiviios presenlss aa obim

{enemipha: O gue o Bps e & mo repessenlam, E a mhpa Tl

¥ Qssliisasiinlog aicren do eareds [encmplo! Pos e & maele dizier siedo gliinds o pate o chais pesa o ke, Por
e i mete o chima pars subs mam drvons?; Como o palo s relacsnd com a sarmeT

* Temnsssisslo da anssesio “Calangs lage: mone & vida ssm ver Sgua™;

*  Pedir para gue os'as alusosas eslabelegam uma relagio enire o represesiigho da mofe nis Jdiis obras €05 semagiies
EuRis FEpreEnlagies. provotimim so'a laker'a)

¢ Enplasadds dosc dic difsendas euine o8 ennodos Jdic dus ol

Pedir piin gue os'as alisos'as ceereyiss s ko dic oomeliripben Bilis il o shollyagls, sis oo ilenpien igds o
leinire dis obras, die formm disecasnada:

o S Visdes sadbre @ iorte o T Ohiers siies comsideraobes sobire (o apss as el

+  Juais os proximidades ¢ diferengas entee & repeesenilaghs da morie ms sh?

i i clenrsios relalGrsi das ol

+ Do e citabelecen & relagho calre o perssnigenn prancipal ¢ & mome ¢ ool & dai o desfeckio s diss ohi?

"1 linguagem deve ser ddeguids s piblios.
Mk Possaabilidade & mabalhar oo clemenbo di nersabva alraves da obes base.

RESTNI DS DS 1ssiks:

# Uma das forsssdons chssson o slengds, derante o lemera da obia “Cb pato, o rmome & & lipa”, para o necessidade de o'
prolae’s sohelors da ki, wenlificr & pel gue o X0 apecamla pam gue oe sedieho i alusosas
possim Taker as infertnciss do gue ok imphtilo S0 wile. Exple lambdss gue i inlepaelapies squvedals padem
decormer da Tl de mformoepies prévas dosfs ol usosas;

+ is profsoncs'ss [nes questionsdos 35 s leviniam a lefws da oben 00 pul, & mons e o Tulipa™ pars s salis de
duila. Oafas peofeisoriio repondisim alEmalivamnents, scenlmnlo o sectndels do comhetimento préves da b
aprcamimdo casos e e byveos oefes sirprecmdesam, por tencm levantads hipdteess opoilis e que o liveo realosene
ratava) digcndo gue pola asbralidede coss que o esa da feore efa Falalo na obea, cra evidente a poiailalale d:
widh-be e sala de aula

[HBS: Ohatmas dessisses sobine a ohis 0 paie, & Moz & & mlipa™ faram s e Fomnm de Forsedo
Referizncis bildiog rfics:

¢ AGUIAR, Vesa Teineirs (Coonl . Era dma vei— Na eséola: Mol alicden paa R lslones. AGLTAR,
Wera Teinema (o1 al. b 4 ed Belo Honmonie: Formato Edioeial, 30407
¢ ERLBRUCH, Well O Pato, & marte ¢ & Sahipa. 1° reimpresado. She Pealo: Cose: Maufy, D0 2.
#  FARLA, Maria Alce. Coes uisr & Eterabors infaelil ns dals de aula. 4° ol S Paulo: Conteime, D007,
" mHmmnlmMr”Wmtkmﬂm@umpc-Mm
A em: 16 de Julbo de 3021
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APENDICE O — SINTESE DO 4° ENCONTRO

S

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Pro-Reitoria de Pos-Graduagiio
Centro de Humanidades
Unidade Académica de Educagiio
Programa da Pos-Graduagiio em Educagiio
Orientadora: Fabiana Ramos
Mestranda: Aricia Cecilia de Farias Bezerra

4° Encontro: Propostas de letramento literario com base em narrativas

0 47 Encontro propds uma discusslio veltada para prop Ilaboradas pelos/as professores/as partics Esse wvisou a aplicagiio pritica das teoris
discutidas anteriormente sobre narrativas ¢ sobre as sequéncias de letramento literirios, propostas por C osson (2006).

1? Proposta discutida: 2° ANO

2% Aco do Ensine Fusdamental - ComstatesSe ou nie das hipotesss levesiadas antes da letars;
Texto base: Cena de Fua de Angela Lago - Questionar o alunoi/as sobre & relagdo entre os PArCnagen: presentes oz obra,
DESENVOLVIMENTO: - Quala relacio do menine com o cackome?
Asuvagio - Grual = reagEa das pesioas com s stifudes S0 menine”
- Quessionss & fuema wobie. Vooks gosam da & parn i’ O Gua vocds siels gostam de fazes - N2 pemiluma cens. POrGus © mesin 35t daguels fomsaT
ma ruAT 192 rua existem ? Quais N ma rua? Criamgas -
Mmoram na rua? Existem crisncas morando e rua 8qu) em Camalaat E 6m outras cidedes - Guestisntmenios acerca de suredo (enmmple: Por que o setmve ma raa? Pasgus s
s meBEm qae ardrvmIT N ek |8 vEmT pessous nds dava wiencie gars o mamino? Come ¢ Manine serninen na BT Por que s
N . . primeira cena e 2 Gltima sio iguais? O que iso quer dizerT):
- Apos s dscnta m i parinds a vvtncs e code . pesrpmscuesies oo o pemimc B
- _Fmih Taciia~, tsanda & relaghe des ancades:
Tatroducis
- Feds pars que os/as alunosas sstabelesam uma uusiuqm 2 representasio da rua « dus
~ Apressmtaco do bivTo bave = manuieio d obmm: exisngas nas Guss ebras o quak s 2
~ Explicirscie do tiruo, auter & cbservaco dn caps e, Cores predominantes; Aeieets
- . = = Esmsbalecar uma ralaghs estre as crisngas representadas mas duss obras
[ wns mtrmvin de provecagSes wbre = o abre = wer apreceneads
i de hipa = e da b ~ Esn qual das sheas 23 crisncas parecens estar mais felires o saudéveis? Por que vocis
acham que Eess2 OUIA €123 €SEC 15 TRLITEs € SIUAAVELY
- Do que vocés acham quer vai falas a hassoria™ « Por que o mamino represesiads m Cene de rus mEe pArece sser bem
. N - + Ulma criomse duvesis setss seguels stsasde”
- Quass sard o principal peronagen? ~ Dae qua vecds acham qua sle sitava saguels sisusgie?
- Pelas cores e desenhos @ capa. come serd o enreds? + Explices o porgus de crangas = sdubios srtarem vivendo e e Se s, efeinde -
Leituzra s dusigusldades socisis.
. - Explanagiio acerca das diferengas enue o3 enredos das duas obras, fazendoe comparasies e |
Apresemtagio de slides com 3 obra digsalizada: #m seguida registar atraves de desemho. 3 dIftTERGs Mmals maTCanse. entre 05 duas abTAS:
- spemtamente
Luimuss sadinds do'a prafusson's justo & s, com de pistas do taxts, Convmugks da wyte coletive, ds forma direcionads Mnds & profeissr Coms seribe,
de hipiteses em intervalos: slencando 21 consideragies da nama. femzs duramte 2 motvagse, delxande regisrade em.
- © gue vocks scham que ans scontecende m primeirs cama® p—
- O que o menino esta fazende” © Sua visdo sobre 2 rua mudou” Quals sus consideraces sobre 50 2pos s leimumas?
- Ele amsma slgum amige so decerres da histhria? o i e - anere = T ——
abraa®
- ual ers 3 tarets Go gareTe T i X
. O Come se estabslecen a relagio enmre o personagem principal & ¢ cenirio onde ScoRies s
- Els consegus sealizs-la? hasséria “A Rms 40 kiarcels — Ruth Rocha=s como s deu o desfecho nas dons obras?

Imterpretagio
= Pediz para que o alunos fagam o reconts da obra eralments;

Apis a apresentacio, foram feitas consideraciies acerca de pontos importante da proposta:

v Foi considerado que a pmposm apresentada pelas professoras nio era de uma sequéncia basica de letramento literfrio, com base em Cosson (2006), mas uma
sequéncia expandida, pois leva 4 outra obra literaria, que & ! ar, que se lha i obra base pelo tema, no caso “A rua do Marcelo™, de Ruth Rocha.
Essa expansio ¢ muito importante, pois favorece a leitura de duss obras literirias, fazendo um estudo sobre ambas e suas relagies;

¥ O comparativo feito entre “Cena de rua”, de Angela Lago e “A rua do Martelo™, de Ruth Rocha propicia a reflexio sobre os tipos de infincia, mostrando que
existem criangas que Vivem na rua e precisam trabalhar, enquanto outras vivem a infincia de forma efetiva. Essa ideia foi bastante elogiada;

¥ A proposta do 2° ano foi considerada adequada ao que Cosson (2006) prople;

v Sentiu-se falta dos questionamentos feitos com base em cada pagina da obra “Cena de rua™, para que o/a professor/a possa utilizar as pista apresentadas no texto
em si. Para isso € importante que o/a professor/a conheca bem a obra para saber o que perguntar;

v Foi questionada a ideia de texto coletivo, pois ¢ importante que as percepedes individuais dos/as alunosfas sejam levadas em considerac@io. As professoras
explicaram que a ideia do texto coletivo ocorren pelo fato de os/as alunos/as ainda niio serem 1 alfabetizados/as no 2° ano. Foi dada a ideia também
de se fazer um quadro coletivo;

2 Proposta discutida: 1° ANO

TEXTO BASE: O velhoy, ¢ mening & o burro, Fibula de La Fontaine, Recontada por Monica Stahed, llustragies de Laura

ATIVIDADE DO FORUM DE FORMACAD - 17 AND Intespretagio

+ Pedir para que algumya dunafa f2ca o resumo da obra cralmente;

Michedll,

DESENVOLVIMENTO: » Cuosstionar os/zs alunosas acerca das hipd das antes da beitura;

Wotivagia lm..esﬂnnaros}asalunwa; sobre a religBo entre os personagens [velho, Mening & burmo) cam & pessois gus eles
* Questionar a tunma sobre qual seria a relagiio do vetho, do mening e da burra? Se o burre pert a alguém? p f m--!- o fosto ds pessoas;

Quem? 0 velho ou o mening;

* Apds a discuss3a em sala, pedir para que eles,elas escrevam suas consideragfes no caderno;

+ Questionamentas acerca do enredo (xemplo: porque as pessaas semipre bham algo a dizer para o velho, o
menin & o burro? Clual era a reago deles com os comentarios das pessoas?);

Introdugso

oip o dolivro b da obra; P para que 0s/as alunos/ abaivo das consideragges feitas durante a mofivagdo, suas i

» Explicitagio do titulo, autor e observag3o da capa; dpcsa etura s o e forma ireconad

» Cuesticnamento acerca do que a turma acredita que ird encontrar na cbra [personagens, suas relagBes e enredal; ¥ Suavisdo sobee 2 relagio do velho, do menino e do b dou? Quais iderages sabre 1550 apd:

 Levantamento de hipdteses; aleira?

Leitun ¥ Quais foram as opinides das pessoas trar o velha, o mening & o burmo? O que vocé achou disso?
? ¥ Mo observar s imagens quas as exgressdes do velha, do mening, do burro e das pessoas o mostrarem sua

* ¢lo de shides com a cbra dig opiniBa?

# Leitura mediada d Junto & turma, com de pistas do texto, | d

inferéncias e *'W inguagem deve ser adequada ao pubilco,

chicagen de hipiteses am intervalos;

* Dliservagho do teato, das ilustragbies e sua relaglo jurto aos/bs alunos/as;
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Apds a apresentacio, foram feitas consideracies acerca de pontos importante da proposta:
¥ Foi elogiada a busca por aproximacio do livro com as
nmnsellmdo que essa aproximacio fosse feita no momento da

Y

dos/as al /

essa i

1-5¢ U essa ap
¥ Elcgmu-se o fato de no inicio da inmrpreucin pedir o resumo oral, pois € o

processo de compreensio;

¥ Foi sugerido que as p

se “d tassem” da

que tem

em que ofa

do livro com as experiéneias dos/as alunos/as fosse bem exploradas;

de apr

criatividade é essencial;
¥ Foi feita uma observaclio que os questionamentos também surgem ao longo da aula e da leitura pelos/as alunos/as e que por sso ¢ a necessidade de o/a professor/a
cnnhecer muito bem a obra, aspecto que até as criangas percebem;

v

que a

PHUf ap

d0 e a experiéncia dos/as alunos/as sio muito importantes na discussdo da obra;

através dos animais, como o burro, personagem da obra. Porém, foi
fio dofa leitor/a com o tema da obra:

/a reconstrdi a obra em sua mente, o que auxilia no

da pela formadora na formaclio anterior, pois para o trabalbo com a literatura, a

v Foi exposto que faltou tratar sobre o tema opinidio que ¢ bastante marcado na obra, que ¢ o que justamente leva i moral da histéria, caracteristica propra da fiabula;

3 Proposta discutida: 5* ANQ

= [EFDSLP10). Inferir iformagBes @ relagBes que nio = Pedir para que cada aluno faga o resuma da obra
DESCRITORESS aparecem de modo explicito no texto (recuperacio de oralmente atraves de dudio;
HABILIDADES A SEREM conhecimentos prévios, relagBes, causa -consequincia *  Refutar ou confirmar o levantamento de hipétese
TRABALHADOS <
o). através de questionamentos escritos;
* [EFDSLPOE). Localizar e organizar InformagBes explicttas, - escritos acerca do do e d
s SEGUENCES M qUE SPATECEM N0 texto. relagio entre 05 personagens.
CONTEUDOS + Texto abula: "0 velho 0 meni busro®
A SEREM DESENVOLVIDOS L Fontaine)
+  Registre por escrito:
1- Qual a sua opiniSo sobre a moral da histdria?
« Proporcionar um amblente sgradavel & acolhedor para | ‘11" IADE PARA CASA 2. Vock scha que essa sitsagla contece no nosso
ACOLHIMENTOMOTIVAGAD 0 momanto de lelturs; eotidiane, ou sé nas fabulas? Justifique.
+  Apresentaclo da capa do livro em slides.
*  Questionamentos orais sobre os
aparecem na capa do teato (Que animal & esse?). Vocd
jé teve algum contato com um burrinha? Quem seriaa | AVALIACAO/OBSERVACOES +  Localizar e organizar corretamente informagdes
sanhor que aparece na histria? explicitas no texto;
= Deduzir e inferir InformagBes de forma coerentes;
= Demonstrar compreens3o do texto através dos
‘questionamentos propostos.
ATIVIDADES PRINCIPAIS 1* Momento:
(SEQUENCLA DIDATICA)
*  Levantamento de hipdteses acerca do enredo (Do que
wvoc acha que se trata a histdeia?)
. de slides com a abra Estudo da obra “0 velho o meninoe ¢ o burre™ (La Fontaine)
»  Leitura individual feita por cada aluno;
+  Observagho da capa para registro do titulo & autor da
obea; 1- Quais 0s nomes dos personagens principais dessa fibula? o
2- Onde fica a casa dos persanagens? -0
1" Momenta 3- Como vock imagina que seja essa cidade? (Grande, pequena, pacata,
4- Quais eram as carsctaristicas dadas so animael?
5- O que motivou seu Tonho a viajar » casa de sus ki dones Terd>
6- Onde ficava a cass de dona Ters?
7- O que © velho Tonha levoau pars » visgem?
8- Quais as sgBes 9o velo Tonho antes de sair de casa?
B- Como eles comecaram sus caminhads sté » cass de dons Terd?
10-Qual » critica feita pela menina saidinhs QUe e ENCONTrava Ne cass de Olvia
lavadasira?
11- ApSs & critica da maenine saidinha, Quem fol & PrMeiro PerCNagem & Subir no
lombo do animel?
12- Quem fol » u'und- Pessoa & criticar @ atitude dos personagens? O que et falou?
13- Apds a critica dona Zefa, © que fizeram o8 personagens?
14- Quam fol & tarceira Passos que o Viajantas ancontraram? O gus sis falou?
35 Gl fut @ @t Uus g sareger ek @ G e Ctte
16- Observe a fala abaixo e INGIQUE © NOMe GO PErSONIEEM Que 3 Citou:
— “Faits de respeito! O pobre do burro trabaihe & semans inteirs = no 16bado sinds
e Que Carregar NO IOMBO UM MeNIne MIMAdo e um velho folgeda! =
R
17- Como tearminou essa historia?
18- Qual & morsl da historia?
19- Vocd concorda ou discorda com final da histéria? Jusufique!
Apbs a ap iio, foram feitas ideracdes acerca de pontos importante da proposta:
¥ O grupo expds que essa proposta foi feita para ser aplicada através do ensino remoto, por isso a apresentagiio da capa em slide, o pedido do resumo em forma

de dudio, a atividade em escrita. Essa p dos/as profe /

de fazer a sequéncia ja nesse momento de ensino remoto foi elogiada:

pac

Foi proposto que antes do envio da capa do livro, fosse feita a motivagdo através de questi sobre o tema da obra;
Foig do o fato de a motivagdo e a dugdio estarem em um so pois & mp que se compreenda que sio dife (vide revisio
abaixo)

lirad Aid

Para o momento da leitura, foi proposto que o livro fosse di J& com q
casa. Nesse caso, algumas questdes do estudo da obra poderiam ser feitas ao kmgo da leitura;

para serem resp ao longo da leitura pelos/as alunos/as em

Liccutid
4" Proposta 3* Ano
FABILDADES. EETSCPOT) m - S & MOMe ToRSE UMW PEsSOR. win
relac30 30 texto que v S000 598 OU
(BIESaUPOsICOEsS WMECIDIIONSE 305 -
IO, Torma @ o8 'uhc‘b s0cia a0 sum' con;la(tm nomes de Notes?
N e Shn. quals
mnn-an-nlm préviox um-- el - EM que sitvaclio e vidon
desne s Utz 88 Tores?
Tomi0.0 GBner. & BUDOME © O BHNGISo
{emaiico. bem como zobre saliéncios « Explicagso
Iextuais, recuraos grae “o: imagens.
Aaron dis PrOPra Gra (Indice. PIeracio _Expi
WiE ). COnTirmando wnecipe: o R Mo
Inferncies resizncm. miies  durete 5 6 plantas 530 seres Vivos como nds,
Iemaren e oo, che. = i mela nue nacem s mesem 5

{EFI1BLIO3) Localizar nformacies urmas car,
explicas am texton >

-(EFO1LP26) identiticar elmment
utada. mcluindo

nawrativa i ou enc

PErSONIgens. enr IeMpo & e5pago. W3 Manusee @ Inaagar

< O Segundo Passo &
= GERETO Ye-ma INTRODUGAO -SODIe O que VOCSs acham que a
O 0. 3 morte & 3 1us DISEGHA VAl tratar?
- n.-... ntacio (O o Sl QUG & LMA NEIGE Ae0re U
o Bconcnegame. que Pod sta?
iy Clrcuro T Sk U 30 o e, | el< »

+ Conversa: vamos conl

o o A
PR o Sy o Lerothulo dovro e perguntar sos [\ ¢ I
. ounuannn—nm Ve -
conhece um Pato?
ST Gl nao? -
- §nd= o8 pstos gostem de ficar? acontecer nessa RISONa?,
% sabem soDre 3 Morte? -Vocés sabem o que € uma tulpa?
imerdicaes

5 ot que vl
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¥ O Teresire Passe & a
LEITURS

7.5 suncs fario a eitura ¢ a professora
frd 2 mediaclo. fazendo 0s
uistianameni s e

@ que eats aconieceEnd aqEE
- e ks T HOREGU €M1 B S B
maa

-Por que o morte ool soguinde  Roto?
-FOf G vochs ACham que 8 mare ndke
QU3 ir 30 12907

~Ciuum frod m sbthade Ao peln w0 percebar
G 3 MOME S COM I C A i
fex?

- e wlh ACorRCETIO AU
Vesam 3 expresslt 00 pato qu:mo a
eriu sutir na arone
xpraais & wann
foé 0 sensmentc do paio £m cima da

arunee
£ ot Hoque o pekc pensce re

i que vachs scham que ales form
s a0
Daque aconbeceu com o paD aqu?

& pan? O que

MArE PEric Ge UM COLING & LM Faposr’

* FPropor que alurmm se rganize em
rean grispon @ distnbu cople
2 MHAGTIa M GUE 1M RovamETaG:
ERP T ———— -

el sgnifkam?

O Quarta Fasso & INTERPRETAGAD | Cm

VDO S04 0 quUe SNIKA &

Fedir para que o5 ai
2 obra oramente:

Inasger ¢

“Amane nessa Nistiinia tem a6

¥ Vook gosiou do inal da hisldra ou wook mudana o final?

masTas
por vacks, anses 13 letura?

patc £ amane?

que o lage val senlr.se sozinha
BCNA e

Constatacio ou ndo 436 hpdteses
levantacas antes da letura;

Apds a apresentacio, foram feitas consideraces acerca de pontos importante da proposta:
¥ Uma das professoras que apresentou a proposta ¢ disse ter divida se deveria ser utilizada a estrutura nessa sequéncia, como elas fizeram:
¥ Uma das formadoras expds que a estrutura ¢ muito importante para que o género venha a ser produzido, porém que ¢ importante que ela possa ser trabalhada apos

v

* O ensino de literatura na escola tem se dado
prioritariamente sob dois pressupostos:

a concussiio das discussdes com a obra;

A Ot 08 MG Ter Mo 08
Agua. ¢m sUA cpANia, & possivl Qe 3
Mo benha esse senmmentc? Por quiT

- Hum trecho da histiria o patc pensa

0 que acharam da relaco enire o

A il eI representanda o que na
it

e morTer, 30 & passiver? Por que ek

4 Qualo

da morde quanda v o Pak i

5 Qual for o papel da flor ma hestoria 7

palanTas nio, ago. E no texin 0 que Aiidade d= Registro
1- Sua visho sobre @ morte coninua @ mesma, apds & lkefhura da obea O Paio,
SBQUAA. pEOHT B T Que vORe 80 morte & & uipa?
grm ;L:T a0 compaminameno
o par F s ente o Patn & 2 Monke?

TRAZALKO COM A ESTRUTURA

-'.'.‘annsecharaﬁs!lpnalm"‘

caracienisticas principas da ramativa)

A outra formadora disse que acredita que o conceito de sequéncia basica pode ter sido confundido com o conceito de sequéncia didatica, ja que a sequéncia de
letramento literario proposta por Cosson (2006), que prevé justamente a entrada do aluno na obra literaria, sem a preccupacio que ¢ propria da sequéncia didatica,
que é o trabalho com determinado género e sua produgdio;

A primeira formadora concordou, e disse que nada impede de que apds os d

ento da

1a de |

» literdrio, seja desenvolvido o trabalbo com

uma sequéncia diditica para a produgio do género. Disse ainda que apenas tomaria cuidado com a pergunta durante a mediaglio “Isso & possivel?”, referindo-se 4

sentimentos e agbes dos personagens da obra, pois ¢ necessfrio deixar claro que na arte, do é possivel.

REVISANDO A TEORIA SOBRE A SEQUENCIA BASICA DE LETRAMENTO LITERARIO

Segundo Cosson (2006):

Ensino Fundamental a utilizagdo da leitura

literaria como reforco a habilidade de leitura e
de escrita; e no Ensino Médio, como formagdo

cultural do/a aluno/a (COSSON, 20086).

INTRODUCAQ

= A introdugdo, diz respeito 3 apresentagio do
autor e da obra. E importante também, de
acordo com o autor, que se entregue um
exemplar fisico da obra para que osfas

alunos/as

possam manusear, analisar os

elementos paratextuais, a capa, a orelha, o
prefacio, entre outros.

no

O que seria um bom/a leitor/a?

+ A escola deve buscar a formagdo de um/a bom/a
leitorfa, que segundo Cosson (2006) “[..] &
aguele gue agencia com os textos os sentidos do
munde, compreendendo que a leitura & um
concerto de muitas vozes e nunca um
mondlogo™ (p. 27). Para isso, ele conceitua que é
necessaria uma analise literaria que tome a
literatura como processo comunicativo, que
precisa de respostas do/a leitor/a e que faga com
que este/a penetre na obra de diferentes formas
€ sob varios aspectos.

LEITURA

* O proximo momento € o da leitura, a qual o
autor defende gue seja acompanhada pelofa
professorfa através de intervalos, ji que a
leitura escolar precisa ter uma diregSo, um
objetivo a cumprir.

* Nos intervalos da leitura, ofa professor/a
poderia analisar se existem dificuldades e
buscar sana-las.

INTERPRETAGCAO

« E importante, segundn
st dessa

MOTIVAGAO

* O objetivo da motivagio € preparar ofa

alunofa para entrar no texto. Como exemplo
disso, o autor conceitua que construir uma
situagio na qual osfas alunosfas devem
responder a uma guestdo ou posicionar-se em
relagdo a um tema, de acordo com o texto
escolhido, & uma maneira de construgdo da
maotivagdo, que tanto pode envolver leitura,
escrita e/ou oralidade.

INTERPRETACAQ

O dltimo memento & a interpretagio, a qual o
autor  divide em interior e exteriorn A
interpretagdo interior € aguela que acompanha
a decifragdio, ou seja, © momento da leitura.

0 momento exterior & pali Q autor a "a

: a il =
como ato de construgio de sentido em uma
determinada comunidade” (COSSON, 2006, p.

65).

Referéncia bibliografica:

ele, que se faga um

ne:essairlo que ofa alunofa fa;a uma reflexdo
lida de forma explicita e
estabeleca um didlogo entre essa reflexdo e

sobre a obra

t: pois &

osfas demais leitores/as da comunidade

escolar.

* COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e
prética. S3o Paulo: Contexto, 2006.
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ESPOSICAO DE PROPOSTA COMPLEMENTAR COM A OBRA “IDA E VOLTA™, DE JUAREZ MACHAD

Turma: 1° ano do Ersino Fundamental
Duragiio: 2 boras
Texto base: Ida e Voltz, de Juzrez Machado.
DESENVOLVIMENTO
Motivagio
*  Questionar os'as ahunos as 3e sabem o que 330 pesadas:
v Vocés jabem o que & uma pegada?
v Onde as pegadas normalmente ficam?
v Todos os seres gue andam tem pesadas izaais?
v Oumas coisas, que n30 530 seres vivos, tém pegadas? (explicar o que sio
36res Vivos se as ciangas ndo souberem ainda; levar as criangas a
pensarem nas marcas no chio deixadas pelos meios de locomogdo);
e Mostrar 3s criancas imagens de pezadss de diferemtes animais e pessoas,
rastros de sutomdveis, questionando-as sobre de que/quem sdo-

v Ofllem =s33s pesadas! De qué s3o”
v 530 de pessoa, animal ou ovel? (levar 3 do que sio de

E essas pegadas aqui? De qué sio” (levar & compreensio
que 530 de adulto e crianga);

¥ O que vocis acharam do autor? (Qstrag uma foto 1o slide. se quiser)
o Convidar as criangas a fazer a Jeitura do livro atraves dos slides;

Lemmarz
o Apresentaciio de slides com a obra digs com i para
° de hipd © para a realizagio de inferéncias, com base nas
pistas do texto, por parte dos ghunoa.
¥ Vocés estio vendo que as pegadas vieram da capa? Onde o nosso
personagem estava?

v Par que as pegadas sdo azuis?

AN ;
¥ g of ™ e%oiam! O que & isso?
¥ O que acomtecen aqui?
Vocés viram que 2 pezada mudou de dirsg3e? Por qué? O que
acontecen”
E esse zuarda-roupa’ Que roupas sdo essas? Quem usa essa: roupas?
Olhem: tem bola, tem raguetes. De quem vocss acham que sdo essas

<

AN N

- !‘;

¢ SO N gt O sciand

v O que foi gue a personasem comeu? Vocds acham gue els jamou,
almogou ou tamou café? Por qué?

B
v ’ E is20 aqui? E uma pegada?

v Como podemos chamar?

v e essas pegadinhas? Alzném j3 viu? Sabem do que 3307

Iezeducks

® Mostrar 2 turma o livro “Ida = voltz", de Juarez Machado, e questions-la se
alguma com o que de discutir;

v Tem alguma coisa parecida com o que acabamos de discutir?

® Fazer perguntas as criangas para ajudi-las no levantamento de hipdteses sobre o
livyo, com base 03 Capa @ na QUANE CaPa:

v Sobre o que vocés acham que fala exse lhwro?

v Por que tém pegadas na ilustragdo da capa?

v De quem sdo essas pegadas?

*  Questioni-los sobre o ttulo do livro:
v E esse titalo? Por que vocés acham que o livro se chama Ida e volta?
® Guardar as hipdteses levantadas para que possam ser confirmadas ou refitadas
na leitura (podem ser escritas no quadro);
* Expor alzumas informagdes sobre o autor:

¥ Vocés ja leram algum livto de Juarez Machado?

v Ele & brasileiro, nascido 14 em Santa Catarina. Seu pai era caixeiro
vigjante, e por {530 ele comvivia mais com a mie o inmio. Ele alem de
autor de livros tumbém & pimtor, escultor, desemhista, caricatarista,
mimico, designer, cenografo, fordgrafo e ator, ufa! Ele é muitas coisas,
230 &? Ele estdou na Escola de Misica e Belas Artes do Parand €

expds suas obras tanto no Brasil, como em ouos paises, como Estados

Unidos e Paris.

v %Mmummh&@m‘uo

T

v ‘- iﬁ'-.—-llgu:'!Omm‘!
¥ Percebam que tém folkas caindo da arvore. O que vocés acham que
aconteceu?

2]
L L e ]

¥ W% ws ww s s s ow #E agora, gente? O que acontecen aqui?

v O que & aquilo 2o cesto de lixo?

v Dea quem sio esas novas pagadas? O que vocés scham?

|

T L [
v o aw - .‘oupwommm‘_’
¥ Por que uma das pezadas mudou a diregSo?
¥ O que & essa manchinka amazela 1o posts7

DR L L R T Rl R

Y B ol RS J\-Iplllil.imﬁ a /al
que esa?

¥ Onde o personsgem entrou’
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AR TR

NS

N { Rt

A AR %=« E agora, o que bouve?

v - - O que aconteceu aqui?
Por que a pegada mmdou de direcio? + Por que as marcas no chdo mudaram?
Vejam a estante, por que tem um espago vazio? v Essaloja & de qué?
Para quem vocés acham que o parsonagem vai dar essas flores? v

-‘~ - .
® Y& s «E emio? O que acomteceu aqui?

v O gue esta acontacendo?
+ Por que as marcas no chio madam?

Y

o NS 2 4 agora, o que acontecen aqui? '
De quem s30 23333 novas pegadas?
L]
» -l .
I - ORI o .

+ Por que as marcas no chio estio diferentes azora?
v Por que as pegadas agora esto verdes?

e wn il
-l - -

s | Entio. as pegadas eram de quem vocés

penszvam?

De quem s3o0”

O que esta escrito na placa que ele carrega? Vamos Jer?

l‘ v -:;:;E‘--Bagw:?aneman’!
K + Onde sle estz?
Imterpretacio
© que acontecen aqui?

* Questionar os'as alunos/as sobre o titulo do livro:

O que ele estava fazendo? >

Por que a janels esti quebrada? v Vocés lembram do titulo do livro? Com se chama?
Quem geralmente joga bola e quebra 2 janela? (para confirmar a hipitese ¥ Por que vocés acham que tem esse nome?

de que & uma crianga); ® DPedir para que o2/as alimos'as contem o gue acontece o livTo;

* Pedir para que os/as al as usem o cad de desenho ou uma folha A4 para
representar através de um desenho os p gens da historia que nio ap
na ilustragiio (disponibilizar lapis de colorir e tintas);

* Exposigio e explicagio dos desenhos:

*  Anexa-los a um mural na sala de aula,

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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APENDICE P — SINTESE DO 5° ENCONTRO

&S

e

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Pri-Reiona de Pésliraduagio
Cenore de Homanidodes
Unidade Académica de Educngiio
Programa da Pds-Gradusgbo ens Educagio
Oirenadors: Fabians Famos
Mestrande Aricia Cecllia de Foarias Bezerra
2 Emcombro: Pozsn em foco
DISCUSS A INCLAL

Como & e relagdo com & poesia”? Quands € como comegou™
¢ Uma das professorss expds gue o gosio pela poesia iniciou stravés do sea avd, que mesmo nloe tendo espadado. socava
pifino € gostzva de criar pocsios. Els disse ninda gue passou o gostar de escrever e iem um irmo gee ambém gosia.
Hoje em din B menos, mas gosta de ler os texios do mmor evangélico Max Locado, que temn unma escritn basinne

poctice,

¢ (utm professor expds goe no Goaldeds paseou & goaer mais de poesia, atrevés da disciplizg Leitura @ Produgio 3
Texios, quando foi escrever par wm irabalho e fe2 wm posma. Apds isso, passon @ escrever sempre que vinha ama
irsgpiragdo sobre wm tema. Disse tambdm que, enquanto professorn, o ssooln e aproximow mass do lerstura, poi
tinha gee pesquisar 1exios ¢ poabou se milianessde. (e maite de Adélia Prade, por esorever sofee questdes do
dia o dia. inclesive seos tevios sio com hase em goesties cotidianss mmbém, coisas peles quais els possa. Diz goe
ot de ler, pois o leiturs fhai @ o ingineg Bo tombing

#  Uma das formadorss disse que a universidade a distancion da poesia, pois nela, hdou spenss com os sspectos tebanoos
da mesma. Fla pergenton tmmbén s akpames profesconn ndo tinha contaie com & poesia;

#  Uma professon disse que e dificil que wm grofessor ndo tivesse cometo com e poesia. Disse ainda goe pam ¢, sea
CONIEG 0N B POl comepou sraves do cordel, pois sua mée recizva pars ela. Depois disso, teve contaie ma escola,
coms un lvie gue todos quenam ler. Disse goe se disianciou um pouco da lefura, mas que o finsglo 3z professon lhe
dez woltar & esse contgio, pois o professor ¢ ohrigadoe a irsbalhar com & poesia;

¢ Uma das formadorss expds que o profzssor semgre 1o conato o0 & POCSiL, MBS 8 Maonia o beve U experdneia
de medisgho na cscola, que lhes fzessem se tomar bons leiiores de poesin. Disse ambém que muilas vezes os
professores s trabalham com a poesia por causa da obngecdo. que em geral gif se semtem desconfortdveis em
trabalbar coan ela;

¢ A professors concordon. [Nese também que gostn de ler, mas efo gosta de escrever, que inclesive os abomnee mmbin
gostam de ler, mas nio gosinm que PE(anm pars escTEver;

¢ Uma das formadoras disse que kso scontecia, tabver pelo o de os alanos nko 2 semivem seguros (o,

¢ A peofessors disse que sim, pois s& o pedprio professor nde foi habiveado & gostar e em dificil proporconer o pos
alunos:

«  (utrn poofessom expds que & apaivonads pels lRemiure, mesmo nio tendo tido comsto quands crissgs no esoola, pois
m Epocd, o professores nio estavom preparsdos pam Seo. Disse ambém que depois goe comepon o trebalher, foi
o pooniecel essa aproimagio. Falow gee sente moito por o ter fanio temgo parn ler, & seaba kende apemas por

ofaigagio;

«  (utrn professora disse que se encanin com a poesin. Disse que o5 glones se encantam com a leivem em sala. Falou
gue 05 alunos percebem que a leilurs é podtica pela mudanga de emonaglo;

«  ((hutrn prodessom disse que scredita que o paiddo pela keiturs comecn ma esoola @ no eniversidode. Mhsse que trabalbon
mito com literabemn com as Olimpiadas 3¢ Lingua Poriuguese. Falow ainds gue na eniversidade teve mma professom
de Linerntura Brasileira que era maio bos ¢ se encamavn comsms aulis, sk de outro peofessor de liveravam semancja
gue o fez despertar par o gosio da Bteratura popalar. Acredia que & assim que szonbece com os slanos, strevés de
wm trabalhe motivador com a lefure

¢ Uma das formadorns disse que & nvano imporiane ter um prodessor g inspira o aluno para a leitura e isso & peasivel
a partir do momenio em que o professor & apaconado por aquils gqee cle ensing, no caso o liiensiura, a poesiaz

¢ Uma das professoms disse que o pocsio & mano bonia, pordm el 0 scosan uns poudo, por sus complexidade por
achar diffcil entender o mente do outro, o &poom o que els foi crisda, por caber muitss NlerprEBeies & ber MUk
recursos o serem trabalhados;

« (s professore disse que seria bom gee os professores podsssem ber comtabo oo o8 auiores pary saber o que eles
qaiseramn dizer em determinado texto, mas o ndos & possivel

«  ((utrn poofessom die que & 8o diflcil rebalher com poesia @ tnhver seja por B0 gee os professones ¢ apeguem tanbo
i esnatur;
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¥ Unma das formadomas disse que ¢ Emponante ter em mene gee o oo estzbelece wm didlogo com o ko, que ele obo
& um mondlogo do suior. Diessa maneimn, o professer nbo precis fesr the preocupado com o que o auter guis dizer,
mus com os senfidos gee o keRor s so texie com hase em suss experidneis leitoras ¢ de vida;

Lﬂlqwh Popsia Infaril?

Segundo Agusar et al.;

“Cerios dlemantos chamam a alengie do letto
imlantl, por G0 dersern B Bvasol om conla na

#laborigio dos posman s el
* 0 ritm;

v 0w de iragers simples;
+ A5 esiroles @ s werses curlos.

Para Aguiar et al. o5 poemas indantis
podem ser classificadas em:

+ Foltigg LU
+iatwyl

i L,
+ Fpclipigann,

APRESENTACAD TEQRICA

(uais o5 elementes pringipaks da
poesia infantil?

* A powi inkanfl .| encuasio girema, wpue
25 carciersice de inda o podbicx postul
|ngmcamenie ou rdo) verSs, estroles,
it firas, que shogam  iegET e
combirecies  nuitades  de  palrew”
| AR &% al., 2001, . 1106

Cluais o elamemos princgais &
poesia infankil?

“Rordini |RBE|, tamidm derisc algers
plaTerTioL Que pETEAR @ poEs infndl
pama. A,  BiEEphel,  Essideti,
anddpae, rireas, povikiigs, PG wwiador,
enire o Mo forma, @ trego mnom da
poaila *]_.] cupa i ik de frarls quinda a
e 4 diitisd b eangh [ | (BORDMN,
1565, @ 23)" [SANTOS; FIMNSEIRD, 3019, 9. 73,
prifa roemal|

Exemnplo de ricmo mo pocma U reldgio”, d: Vimicies de Morses & de magens
simples w0 poen “Estrelinha”, de Sidbnio Muralha.
Rltmee ¢ uma percepedo fica em determuimade espago ¢ tempo. Jd as

imagens nos poenas sle causndas straves de use de Gpams de ngaagem
(oo metd fores, comparngdes, metonimins, entre cubms)

Cuantn 4 awtoda...
Folddricos

Autorals

Apuar o o, spresests & dundo feita por ' T DUTH wTIERE [eriEROER 06 (0ETOR
Verkssimo i Ml om: “beinco, rechados parg a0
criancay, &0 mrembnes, mepelide  pelog

BAETIE POT SdIBTES v Tead.
Hrus . milia o e posloo da
mampacis mai lve: padem ser mepakire

+ (iR, PRGUERC Para TBar SOMWE & NOMORSE & 35 o npo o wemos Besoos au rimadds,
+Expatitisg *+Harwan parlesda: grogriamente dite, mais cOmpERIs,  mpstitives ow rove, amanjad. am eilrobs
*laia + R, dedamadas peke iangs com wm fim spedal, oot oulongs, a0 gauio ds posta® (AGUAR
ey inchishes trava-lingua” ET L. 200L . LE7]
Cruante ao discwrse predomisanie...
] AR LAY Do
: ""'“‘:""'“ 2 DAL B T TR T A
Foran Ay =, [ ]
Foru Ll i ol i
::.-.“‘ e 4 e i i e 3 P TN
2 v e e Al i o g g ol e e o iy Form cach g
g ETT e GO by PO B gt e e e i
W e b i e g i i F s Brinyer e posni?
e J R Temna g Eols, popecom, i
[ -t el
] v e b o1 e e ;H:_  — :“m ek Py Faed
e el Lo T g g
ey o e o e T P I T T £ 5poume e o i A ik
e i S e e i e i i N Or 2o i i O W S
st s kil i
e bl ir ke D L s bt [y 70 0 T
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Nesse sentido, 0s poemas pedem ter a predonundnci de 1ipos 1eXIuas BATaLVOs,
descrtivos, expositivos ¢ mistos. No caso desses pocmas mistos, i wma janclo
de mais de um tipo de discurso.

Quanto 2o cfeito
Pedagogico Um problemal
& + A petr do momesto en cue © Nalo etk &
—— SEOVigD B wrva intengio estrabtecdis "o poerma
Gab Cde Cosza, paede-ue POtTUS a4 CTnGa § Kea de Sue &
— C de cola, De Covujo ¢ de Cartola. w:;‘;.*w-WImﬂd~ML
prog C de Cobra, £ de Chinelo .
— De Camefo e de Costelo, * “Taver voe se © grande problema dos posrmas
podaglgicos. mesmo guando bern Cosstrides
y o [.-|, shes ofleracem 20 letor yma vialo dmierods
l-b s fovpedh Buth Rochy 99 arte” (AGUWE et al, 2001, 3. 1351
Humeristico Nonsense Lrico
Do hemae 0 poeea pans Sl 30
COISAS OF ARFLMA m.-f-’.“:mmu: Quero ez de borboleto ool
m&»mm‘mc&.m il bt S A0S
Abwihz adelnugs’ 0 camnbo do verdo
Eey palo crelhs ALCADO O cominhs dv sovie
O oms coeha r‘“:::; A joneks do tempo
feipazie! m“ ool O comiho de mm.
re T —
B Ty A £ mponante lembrar que pocmas que nlo tém efito pedaglhgico
R L e Y Tom e
e -~ também sho pedagogmrados, muitas vezes, nas salas de muls, comwo &
o
S g 0 caso de “A Chécana do Chico Bolicha™, de Cecllia Meweles, que &
s aimd e e e
ol S . A utilizado para se trabalhar 0 CH ¢ 0 X. Bem como outros poemas que
HoP et W *”':" 80 usados musas vezes para retirada de palivres de determinada
z-a&-.m ATy classe de palavres, como “As borboketas™, de Vinicius de Momes.
Rt S vt
Lttt
W e e, orade
OO WS e T
D e
TR O,
f:;':o-oum'
Con 20 W vhes W b W e
Como trabathar com a poesa em sala Como trabalhar com & poesia em sala fi "
de aula, ent3o? prpdrapticer Por fim, 3 finalidade...
* .| pora que & oeceplo do teatn inbartd = “Oawdguer que seje. covied, 0 cidvks de

posie tom ole Galogir mo @ de leites * “Podemcs firmer que & excols ndo e o

S8 wnuinedo o leitira-prater, pois @ pRAD €5th  Dwets o retepn]. 3 poesid el 56
e eanamente nesse dlalegiono 205 signes (do "'"m""z"“'“’*

imbeterminaglo 80 sgvRcads podtics que  UEFIO) COM O leor que 0 terpreta ¢ e FR% (e A VNS Corn 8 INAGE ¢
pap  OescoBeria di sdequicho perfEits que # 16 dewsbrr novas darmas de e selaciarar no

iragisechs do ke’ (SOLTA, 2012, p 111,  Cstabelace entre 3 fOrma ¢ © CoNEdB0 $05  musda” (ADAAS ot ol 2003, p 151, grilo

teatos” |SOUZA, 2012, p. 123, prifo nosse) nesto)

Hi
fis
}
3
|
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PFar fim, a finalidade...

s "Mege i, 0 peema infaril umpre uma

Sem o trabalho adeguado oo @
peesia na escaks, pare Soues (2012, p
141f

no b Tl RBE & panilEl ERIE D0 G MeRiE 8

fungo tinguisrnense
guadrn e desersodeimemlo Sa 0 st
reordenas, @i babibdedes Irguisticas mal
wilslicaden [._] propercosandolbes maksr
toracbneiy o peeshebdsdes da bngaagem
ot relaghs @ rundn, demam sl etElces cu
pragmanicas” [BIFDIRL, 13E]L p 32 pio
roa

yvagen Jua prdeca beve-ieas 0 descbrie on visos
dpgnificsin s pelers podiies, ous o
bt 2ls Le gEilew, o sEegee o,
podersdo comepuin rowss modelon Engaslicns
mﬂqull!hrﬂrﬂlnmﬂ_mmrﬁh
i poemid oaTe Wb corelibedas o
L milgicm, o dend d8 =mu
rid ks #ppaailen, - & ARTE, aads riaks g e
sy @ pandel S8 e dip pein pesls”
[TREWIEAM, 1562, p. 17T

PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIOD

e Cue tal uma proposta? :

Mmlmmawww M OBELE cpan
e e ) el jgakn
o ol CERSRCET C Gral gaee?

[erpine
Proposia de letramento literinio com poema . * Mgt e s achh e 1 a0 1 Vb cantenen ST R G A C 08
rd

AT prtand

+ C!Flul‘-i-lftnrwil-lnlrh'*hl'

3 O ip e i T

Turma: 33 ano do Ensino Fundamental

DuragSo: 1 dia de aula.
Textd Bage: Poama Galos, gresesle ne B
abor, die Raseana bMurmay & Wilian Amonm

miRaOUCAD

= Qs e porrairerds r durss o oiad

= Earminf

-Apresentar o g gur oS 0 posTa o e b con = 8 aeion Foteana Wy st o 0 Be e b
rruds s Liderstu o s

pirs'm. spondo a caps, o Htlo, 8 selon w0 avler;

Vo ) G O DS
v [ dearboy?

+ Mg bals e i imser
v g fiere T

4 Cwide S dodlawd Baad?
= Ul gevis de ppuawr T
< Pasa oruie min wil qpuinda parciria ¥

T ey

ST,
BepEnha, M B e g TR O ME

Dltsr s o iwan exposfsr . swsbnoiss con
. pho

i i R P At & O

“Faper 5 ledury ot seTenis el

Japor wm o apreentiac i de dulons e ds sulor

v ookl saban gue e B ol esoio por dies
PEILEE !

v {ome wor when que dun pEices pcren an

ai T desde 1980 @ W imgioou ra milsas
Camolhi Mawebri. M ganbos wiris paireai por s
s et

0 selr Wilam Amanm § pfena 4o Il do
Wurahds Bie & rerbie baakedy do et g
Esnuifed, Patanalitionn: de Mauahlo « 83 (el &
Esust Pl oo Regife

arez legf? = o ohusimaded P oods sebew 0 ool & o usrador?

¢ M ca b D, 3 3EIBI GRG0 LR B (90 0 -Erplcer o e bap um ingion

BN, @ B PRGOS OO OUOO POOTBL. BT - ) g dle @ Genikde Frigia. Bl @ de Mareshils
BTV [uning £ INIT, TDOMO UM COTRN OF o o o gt e s, P i e i Lo,
BT, o dind 0 ) s gatera, b3 asn Be f anEda pRERL
* ‘Weok wiberr o que # O oo cani de it 36wy jesplicar @ oue £ um it plistien s s alaosas
ctrlin apni i baleral b mberen

LETURA

Dt ioaar ot ahunes e 0w i PRagers pastis m
pegades de ar. o Ta
Rmra nque peoss uarf & P g ol SR i O SN OO 3 0 R

-Expar em slides o peema que ser lida, retirade B i e

da liwma "Gatos”; “:“".','::: wmbiren|

y = Por gue mrks ham que i pagic dele e il
-Fazer a leitura entonada dio poema com a o e e o nbtse @ gt © miad § pegedi i o [ e
turm; ) Fanonks 3 mboweT cabeves oo i, de mecier o e

e i dio tadhuseda, = Parque eaHince pagunty e gue s !
-Pedir para que cutres/zs alunos/as kiam om os alhas '$mdﬁ?mmwulw
novamenle apoema, duidinda em estrofespor e bumde ot T ———
sunnfs; e P e12a esiwofe quer coe? el 2oyl aRBERe i
I P T i ko i prasied)

qua cirvdilem sonhon.
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¢ O ios Pasigan & esveli? D coe sools acam a0 8
U rico guik def Com 6507

o 25 esteln oneiam sonrdos? O que ooer dioer?
Convider o315 2un0s2s 2 iacyr de hustmadores do v

Pedt pan g i B repeewen e dnt . P Faoer uma eaposicae o2 arte ra sal com o
agens moresertades peko poema atrzwis e g Mgk B Iwe, 0 ! fieftas
2 A - - , 0 po2ma eaposto & 25 ihustragbes

omuwammmuxmm ’ L. ' "‘ - m‘a“hw&
. Opsmmwummuu “ » A 3
+ 0 gz com oo 1 ro oD 1 e Comdar 3 outras burmas para irem oorhecer 3
o Ogate w0 A Seiansieedd 3 his 1o 06 ok, @pe#tao, ema de cada wer, onde cada Aunafa
¢ O gtz vadgande s i dalin sordes:

o S e it epicra 93 cbea remeterde-a 30 poema fida

Erpoe 2 Rztgles ras paedes Ga 503, COME & BT MRERE
02 e Peodrw W0l POLT Imgers de como & un
TRSdy 30 ¢ Inderarnenel,
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APENDICE Q — SINTESE DO 6° ENCONTRO

)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Pri-Reitoria de Pés-Gradungo
Centro de Humanidades
Unidade Académica de Educagio
Programa da Pés-Graduagdo em Educachio
Onentadora: Fabiana Ramos
Mestranda: Aricia Cecllia de Fanas Bezerra

& Encentro: Proposias de letramento literdno com base em poemas

0 ¢ Excontro propds uma discussdo voltada pam propostas dlaboradas pelos/as professores/as participanies.
Esse momento visou a aplicacho prinica das 1eonas discutidas antenioemente sobre poeska ¢ sobee as sequénelas de

letramento lteririos, propestas por Cossen (2006).
1* Proposta discutidx: $* ANO
pescmae

o DU Dgfice m wletor & weace B
a0 ¢ eron, B¢ rarepa e ¢ methhoca ¢ de e P WA
o hedn weeain.

Corteaden 3 weremn deserwohadon:
* Ghrenstraat Faems "0 mado fo reesbae” Jin 1)

Aswidades principals para 3 seqaleca dddtica:

L Momertx Wetvigh

QTIOR3 Mg SEet O It S0 e 100 | Wed) £ 00
> nx

- Vook ute o g 4 mada?

~Vook J satis o e wigarw oot |

- £ 50w e gue ok s peck ]

Yook J sarty o fee de v

0 gt Caramer i un Newe e Do ¥

P Nrees ek

- AT 0 TN O 00t V) ek 80 e Eptabade
& g i do pacsa.

At et | gl 0 50 K - ER Hd Jee et

- Carmentiron scwrca de bogrrte de seter Ui Jodt”

< N s R AR S SO § PR pone Sl s arebe
C A b b o weadh L s
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el
P s o rmrnms b " e b 7 Vew s dewe ™
I G N 0 S © O SR B Cuve § Bl
RN B TR0 BIRA G (ORVECEE 3 OO
©Evach, Soredns ww feriaeen? § o 0re Senecs !
O g 0 reemma v S 0w e
¥ 0 mpr 2 wwwacs wrwaty b wdvags '
0 pwn fat v wade e e s ewerden
B L e e
< 0w B0 (B A O Wl s
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Chat w0 e e O Bl T R e
- G ertIreanoe, ot O poaws fu rage?
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. e
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< VOROF e n SAAR00 AR wrves wu Do gRo e Sl Sen e DoaTie e L
vacal

Aveltacda

- - e
- - wrieeh he Buarwne
 Orrvswrstrar crerapreee ke e Sewtn streves e o

Pars casa

QO s
m.mmmmmamwhm
v O professor do grupo que apresentou, deixou clare que a proposta ina ser deseavolvida o modo remons;
v Uma das formadorss expds gue o goston da proposta, o motivagko com as perguntas ficarm muito boas, com
a contextuakizagdo do medo. Disse que ¢ impontante na introdecho, j detxar claro quais perguntas serdo feitas
para o kvantamento de hipdteses. Exaliou o importincia dada pos'ds autores/zs da obea ¢ da leitura declanads
o pelos professor/, quanto pelos/as alunosas. A mesma ainda ressaltou a necessadade de uma leitura
mediada, apds a leitura declimada, fazendo perguntas a0 dongo do poema.

2* Progosts discutide 2* ANO
TORML > 00
PRV 100 B LA & Do
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# grupo demou clare goe & proposta fiai feita para ser desenvolvida no modo remolo de ensino: Aproposta senk
desenvolvida ammvis de videos & szrem envindos parn os/os sbomos'ss;

¥ Lma dis formadoras expds ter schado & propoesia basiante criativa, gosiow da stividade proposia na neotivagbo,
pois ocha imponome gee os'as alunos'ss pegistrens algoe nesse momento. Lembrou goee algunsas s
podemn nko ver ovds, @ assim serin bom que fosse questbomado, na proposa de atividade da otivecho, se o
alunos'ss tiram avids, ou tinham oetra pessoa que exenga exse papel da avi. A mesma sinds expos que o grupo
poderia sprovensr methor o cena erinda no ambiente, explorando o fanmsio de avd, bem comoe os ohjetos
csposios, miiando o levenamenio de hipiteses. Expls ambém gque oales professoresas coseguiram
idemtificar os ponios de indetemisagdo no poema escolhide @ soubermm ficer & pergontes oom base nesses
ponios. Ela disse ninda ter gosindo dos videos propostes na divima proposia de mividade da inverpreinc o, porém,
& meecessdinio que se o cuidsdo com o quantidade de obras, pois todes precisam ser disomims ¢ tabalhadas
o ules, pars gue hajs o compars i com a obra base e nko fuja da idea de interpretsg Boc

¥ LUma des professorss do gropo explis o voninde de estar e saln de auln pare que o5 proposias fossens
desenvolvidas presencislmente, pois no momeenio de plangamento s vezes se confundem se estio em sala ou
o remist;

¥ Apuira fomadona falou da importiscia da evidéncia que fioi dada so ilustrador na proposin, porém que houvesse
o cubdasdo quamdo se diz que o 1exio em dois eserilores, pok o ilustmdor, ensborn tenha & meama mponineia,
Criol &% IMAgens, cNqUARMo O esCrilor, o lexto verbal;
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Ajpits 8 apresemtagho, feram felias conslderagies acerea de pantes [mportante da preposta:

E
E

o

L

b prupe opresenion 4 propostn € deixow clarne que oo sena parn aplicagdo presencial.

Urna des professores expes que jd haviam trabalhsds scee poema que os'as alunosias hevian feito as ilusragies
pars & pocmi

ke professors expos que j4 hovism trabalhads esse poema. e desenvolveram um kilio om sals de sala;

A formzdors achou 2 bdeia interessanie;

ke professora do grupe disse que pescarams em fozer o leillo, mas goe da ouirs vez que fizerom, utilizarem
a imerdisciplinaridade, rabalhsrm maiemdtica com & milizacio de dinheir pars o lelio, mas disse que nio
achave inleressomie messe caso, pois pederia fugir da ierpreingdo da chom Disse ambém que a sequéncia
diditica & mraiie boa, mes ndo alcanga esee nivel de interpretsg §o ¢ aprofundamenso da obea literdria

A formador concordou com o posicicnamento da professon, e disse goe o diferenga entre o sequénca de
lesramento lenino & & seqoéncia diditica, & goe a primeirn foza na compreesie da obra Biendris em si, jéa
segunda, visa o conhecinento sobre om género ¢ posterionmente sun produche. Disse ginds que a colocacie da
profeszora fiod muie peninente quanto & (o e que fa interpretsgbo, udo deve girar em tomo da obra base, &
tudo que for feito temn que estabelecer uma conexlo com essa obra, @ nlo fugir de sea sentda. A mesma ainda
cxpos gee gosiou muile da segeéncia apresenmds peloe grupe, ficos precoopada apenss com o faie de, na
interpreaagho, s repetir o que fol proposte por ela em uma sepedneis anienor, pelos professons sstarem muiso
apegadas aoque foi mosoredo m sequénci. Disse gee ¢ imponanie gee se sobie s criativideds pars o explorsg o
da obra ¢ de sms riquerns.

A outra formadora presenie expos que o idein de dramatioss o d2ssa obra e muile boa, pois e texio &
bastanie visual, além do fio de que w6 s encena aquilo gee se compreende., embo o dromatizagio sena & Gltima
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atvidads da sequéncia, ji que o letor'a lend viniss vezes o iewio para escolher o methor modo de fala
Concordou com o professora oo dizer que o sequéscia de letramento lerino serve josiamente para o
compreensiio do exio, & goe o imerdisciplinaridade pode oror o foco mesmso. A fomadon deixou claro, com
base em uma palbesira de Rildo Cosson, gee se pode wilizor um exio liverdric parn dar sula de ouira coisa,
porém, iem gee ficor claro pars o'a sbena’a que ele'a nbo esil firendo o lemuna liveninia, que ebe's esih milizmdo
o 1EWD pare o fim

¥ Uma professom disse que ma maioria das vezes o fexio [erdno & uilizado apenas como ponto de pantida pam
wairos conbeldos.

+ A putrs formadors disse goe nada impede de que seja feits uma sequedneia de letramento liverdrio e depois o sea
tewio base, seja utilizado como motivador pam owiros assmmics.

¥ {mrn professors disse que acrediin ficar até mais il para o'a aluno/s, spds & comgreenslio ¢ apropriscio do
tewio, gee cle's compreenda os demais comebdos.

# Uma das formadorns expes que ndo bd como gostar de algo que vocd nko entende. Enbo, pars gosior de ler &
meoessdnio que se compreends o que . Disse ainda gee, pars s compreender o que I, & necessirio goe haja
essa medisgho a ser feiln pelo'a professora
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APENDICE R - ANTOLOGIA POETICA DESENVOLVIDA PELAS
PESQUISADORAS
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Os poemas presentes neste “Classificadinhos Poéticos” foram selecionados
exclusivamente como parte das obras utilizadas para o desenvolvimento dos encontros
formativos do projeto de pesquisa “DA FORMACAO DOCENTE A FORMACAO DE
LEITORES/AS LITERARIOS/AS: UM ESTUDO SOBRE AS CONTRIBUIC}C)ES DE
ACOES FORMATIVAS NA ESCOLA”, visando equipar os/as professores/as com um
pequeno arsenal de poemas de autores e autoras consagrados/as da literatura infantil

brasileira.

Nos formadoras, desejamos, assim, que cada professor/a faca bom proveito dessa
selecdo, enchendo suas salas de aula com a magia das palavras e valorizando a arte

literaria como ela merece.

Mestranda: Aricia Cecilia de Farias Bezerra

Orientadora; Fabiana Ramos

Caixa magica de surpresa
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Um livro
é uma beleza,
é caixa magica
SO de surpresa.

Um livro
parece mudo,
Mas nele a gente
descobre tudo.

Um livro
tem asas
longas e leves
que, de repente,
levam a gente
longe, longe

Um livro
é parque de diversdes
cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e balGes.

Um livro € uma floresta
com folhas e flores
e bichos e cores.
E mesmo uma festa,
um bau de feiticeiro,
um navio pirata do mar,
um foguete perdido no ar,
E amigo e companhegiro.
Elias José

Dentro do livro

tem partida
tem viagem
tem estrada
tem caminho
tem procura
tem destino

la dentro do livro

tem princesa
tem herdi
tem fada

tem feiticeira

tem gigante
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tem bandido
14 dentro do livro

quanto mito
quanta lenda
quanta saga
quanto dito
quanto caso
quanto conto
la dentro do livro

tem tragédia
tem comédia
tem teatro
tem poesia
tem romance
tem suspense
la dentro do livro

tem passado
tem presente
tem futuro
tem moderno
tem o velho
tem o novo
la dentro do livro

tem verdade
tem mentira
tem juizo
tem loucura
tem ciéncia
tem bobagem
la dentro do livro

tem estudo
tem ensino
tem licdo
tem exercicio
tem pergunta
tem resposta
la dentro do livro

quanta regra
quanta norma
quanta ordem
quanta lei
quanta moral
quanto exemplo
la dentro do livro
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tem imagem
tem pintura
tem desenho
tem gravura
tem estampa
tem figura
la dentro do livro

tem desejo
tem vontade
tem projeto
tem trabalho
tem fracasso
tem sucesso
la dentro do livro

quanta gente
quanto sonho
quanta histéria
quanto invento
quanta arte
quanta vida
ha dentro de um livro!

Tem tudo a ver

A poesia
tem tudo a ver
com tua dor e alegrias,
com as cores, as formas, os cheiros,
0s sabores e a musica
do mundo.
A poesia
tem tudo a ver
com o sorriso da crianca,
o didlogo dos namorados,
as lagrimas diante da morte,
os olhos pedindo péo.

A poesia
tem tudo a ver
com a plumagem, o v0o e 0 canto,
a veloz acrobacia dos peixes,
as cores todas do arco-iris,
0 ritmo dos rios e cachoeiras,
o brilho da lua, do sol e das estrelas,

a explosdo em verde, em flores e frutos.

Ricardo Azevedo
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A poesia
- € 50 abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver
com tudo.
Elias José

Convite

Poesia €... brincar com as palavras
Como se brinca com bola,
Papagaio, pido.

S6 que bola, papaguaio pido
De tanto brincar se gastam.

As palavras néo:

Quanto mais se brinca com elas,
Mais novas ficam.

Como a agua do rio
Que é &gua sempre nova.
Como cada dia que é sempre um novo dia.
Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes

Coracao a deriva

Pendurada
num fio de lua
como num trapézio,
Ia do alto a sereia espia
0 navegante solitario
Nno mar escuro,
dentro da noite,
no sobe e desce das ondas.
Para ele acende uma estrela.

Um anjo passa e de presente
Ihe traz um par de asas.

Dentro dos olhos do navegante
a iris se transforma em fio de lua.
Seu coracgdo vira estrela
enquanto o barco sussurra
e sobre as aguas desliza,
rumo ao amanhecer.

Quando o dia derrama
suas ultimas gotas de luz
dentro da noite
que tudo invade
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com suas luas
e galaxias distantes,
nesse liquido magico
a sereia se banha
e brilha e sonha.

As gaivotas acordam o mar,
parecem estilhacos
de branco no azul.

A sereia estica o brago,
abre a palma da méo
sem linhas:

Seu destino
¢ a eternidade
do mar.
Roseana Murray

Estrelinha

Eu vejo do meu quarto de dormir
uma estrelinha
miudinha
a luzir

Mas se o sol é tdo grande
e tanto brilha
a estrelinha
miudinha
¢ certamente sua filha

E enquanto o Pai Sol
enorme
dorme
ela vai passear
todas as noites...

Quando o Pai Sol acordar
a estrelinha
miudinha
leva acoites
e vai-se logo se deitar

Sidonio Muralha

O ar (O vento)
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Estou vivo mas néo tenho corpo
Por isso é que ndo tenho forma
Peso eu também ndo tenho
Né&o tenho cor

Quando sou fraco
Me chamo brisa
E se assobio
Isso é comum

Quando sou forte
Me chamo vento
Quando sou cheiro
Me chamo pum!

Cantiga do vento

O vento vem vindo
de longe,
de nao sei onde,
vem valsando, vem brincando,
sem vontade de ventar.

Vem vindo devagar,
devagarinho,
mais viracao

que vem em vao,
e vai e volta
e volta e vai.

De repente,
0 vento vira rock
e vira invencivel serpente.
E voa violento
e vai velhaco,
vozeirdo varrendo
varzeas, verduras
e violetas.

E vira violinista
vibra na vidraca,
vira copo e vira taca,
e zoa e zoa e zoa

Vinicius de Morais
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- uma zorral!

O vento, mesmo veloz,
tem tempo pra brincadeira,
tem tempo pra causar vexame.
E enche a casa de sujeira
e ergue o vestido da madame.

Elias José

O eco

O menino pergunta ao eco
Onde é que ele se esconde.
Mas o eco so responde: Onde? Onde?

O menino também lhe pede:
Eco, vem passear comigo!

Mas ndo sabe se 0 eco é amigo
ou inimigo.
Pois s6 Ihe ouve dizer: Migo!

Cecilia Meireles

O reldgio

Passa, tempo, tic tac
Tic tac, passa, hora
Chega logo, tic tac
Tic tac, e vai-te embora
Passa, tempo
Bem depressa
Nao atrasa
Nao demora
Que ja estou
Muito cansado
Ja perdi
Toda a alegria
De fazer
Meu tic tac
Dia e noite
Noite e dia
Tic tac
Tic tac
Tic tac...
Vinicius de Moraes
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O Pato

L4 vem o pato
Pata aqui, pata acola
L4 vem o pato
Para ver o que é que ha.
O pato pateta
Pintou o caneco
Surrou a galinha
Bateu no marreco
Pulou do poleiro
No pé do cavalo
Levou um coice
Criou um galo
Comeu um pedaco
De jenipapo
Ficou engasgado
Com dor no papo
Caiu no poco
Quebrou a tigela
Tantas fez 0 moco
Que foi pra panela.

Vinicius de Moraes
O peru

Glu! Glu! Glu!

Abram alas pro Peru!

O Peru foi a passeio
Pensando que era pavao
Tico-tico riu-se tanto
Que morreu de congestao.
O Peru danca de roda
Numa roda de carvao
Quando acaba fica tonto
De quase cair no chéo.
O Peru se viu um dia
Nas aguas do ribeirdo
Foi-se olhando foi dizendo
Que beleza de pavéo!
Glu! Glu! Glu! Glu! Glu! Glu!
Abram alas pro Peru!

Vinicius de Moraes
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As borboletas

Brancas
Azuis
Amarelas
E pretas
Brincam
Na luz
As belas
Borboletas.

Borboletas brancas
Séo alegres e francas.

Borboletas azuis
Gostam muito de luz.

As amarelinhas
Sdo tdo bonitinhas!

E as pretas, entdo...
Oh, que escuridao!

Vinicius de Moraes

Bichinho-de-conta

Bichinho-de-conta
conta...
E o bichinho-de-conta
contou
que um dia
se enrolou
e parecia
um berlinde pequenino
de tal maneira
que um menino
de brincadeira
com ele jogou

Bichinho-de-conta
conta...

E o bichinho-de-conta
contou.

Sidonio Muralha
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Valsa das pulgas

As pulgas dangando no meio da rua
Déo pulos e pulos sob a luz da Lua

No baile das pulgas o passo é assim:
Trés passos para o lado e entra o cupim.

Cupim dé trés passos pra la e pra ca
E a pulga contente toma guarana.

Quem t oca a valsinha é o sabia
E as pulgas pulando pra l& e pra ca.

O tatu-bolinha j& chega rolando:
“E o passo moderno, est ou inventando!”

Com passos miudos chega a joaninha
De vestido curto cheio de bolinhas.

Um pra |4, um pra ca
Sé&o as pulgas dancando, a luz do luar.

L4 no longe
A luz da Lua alumia...

Cemitério

1
“Aqui jaz um ledo
chamado Augusto.
Deu um urro tdo forte,
mas um urro tao forte,
que morreu de susto.
2
Aqui jaz uma pulga
chamada Cida
Desgostosa da vida,
tomou inseticida:
era uma pulga suiCida.
3
Aqui jaz um morcego
que morreu de amor
por outro morcego.
Desse amor arrenego:
amor cego, o de morcego!
4
Neste tamulo vazio

Ruth Rocha
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jaz um bicho sem nome.
Bicho mais improprio!
Tinha tanta fome
gue comeu-se a si proprio”.

O medo do menino

Que barulho estranho,
vem la de fora,
vem la de dentro?!

Que barulho medonho
no forro,
no porao,
na cozinha,
ou na dispensa?!

Sera fantasma
ou alma penada?
Sera bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E o menino olha
na escura escada
e ndo vé nada.

E olha na vidraca
E uma sombra o ameaca.
Travesseiro
Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo

Na rua deserta

O medo aumenta

Passos de gente de casa
Encolhe o medo.
Se somem vozes e passos

De gente de casa

No ato, no quarto
Vem o arrepio.

E 0 menino encolhe,
Fica todo enroladinho.
Esse embrulha nas cobertas,
Enfia a cabeca no travesseiro
E devagar, devagarinho,

José Paulo Paes
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Sem segredo,
Vem 0 sono
E some o0 medo.

Elias José

Minha sombra

Minha Sombra
Me assombra.

Eu dou um pulo
E ela para no ar.

Eu subo em arvore,
Ela desce escada.

Eu ando a cavalo,
Ela segue a pé.

Eu vou a festa!
Oba, vou nessa!

Sérgio Capparelli

A bailarina

Esta menina
tdo pequenina
quer ser bailarina.

N&o conhece nem d6 nem ré
mas sabe car na ponta do pé.

N&o conhece nem mi nem fa
Mas inclina o corpo para cé e para la

Nao conhece nem la nem si,
mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda, com os bracinhos no ar
e néo fica tonta nem sai do lugar.

P&e no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina

tdo pequenina
quer ser bailarina.
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Mas depois esquece todas as dancas,
e também quer dormir como as outras criancas.

Cecilia Meireles

Sou eu mesmo

Eu s6 queria ser
eu mesmo
E assim,
querendo,
Ai de mim!

Vocé tem
Os olhos da vovo.
Vocé tem
A boca da titia.
Vocé tem
Os cabelos da
Mamae.
Vocé tem
As maos de tio
Antoénio.
Vocé tem
O nariz do papai.
Vocé tem...

Para, para, para,
Quero ser eu
mesmo:

E ndoo
Frankenstein!

Sérgio Capparelli
Cesta de costura

Dentro da cesta
de costura
da mée e da tia,
agulhas e
fios de linha
colorida,
botdes, rendinhas,
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dedal.
A boneca pede
e a menina obedece:
Quero
um vestido novo,
com manga
e bainha.
A mée ajuda,
corta o pano,
costura.

E 14 vai a menina
feito fada madrinha
da boneca de roupa nova.

Roseana Murray

As Tias

A tia Catarina
Cata a linha

A tia Teresa
Bota a mesa

A tia Ceicéo
Amassa 0 pdo

Atia Lela
Espia a janela

A tia Cema
Teima que teima

A tia Maria
Dorme de dia

A tia Tininha
Faz rosquinha

A tia Marta
Corta batata

A tia Salima
Fecha a rima

Elias José

Colo de avo
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Tem avo que é diferente,
nada de cachorro, gato,
cavalo ou duende.
Galinha de estimagéo
€ 0 que a avo carrega
feito mapa do tesouro,
para la e para ca
(parecem duas dangarinas).
e para quem conta
0S seus segredos,
fala do tempo,
do que vai colher,
do que vai plantar.

A galinha concorda: co,
discorda: coco,
As vezes dorme, s vezes acorda
e muitas vezes esquece
que a avo ndo é galinha.
Apesar de tdo quentinha,
a avo é gente.

O retrato da bisavo

Penteado esquisito
formando um bolo redondo
furado no meio,
gordo e alto
- Mamée diz que é coque.

Sentada comportadinha,
pernas cruzadas,
maos entrelacadas,
anéis nos dedos,
colar e brinco combinando,
- De pérolas.

No rosto
um jeito estranho
de quem ri
sem rir
com os labios
sem mostrar os dentes.

Vestido todo elegante
nem comprido nem curto,

Roseana Murray
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cheio de rendas
e de babados.

Na sala,
Clara olha o retrato
E fala:
- Que pena ndo ter conhecido a outra Clara!

Elias José

Era uma vez

Era uma vez
um gato coto:
fez coc6 procé so.

E o gato zarolho
veio depois:
fez cocO procés dois.

Tinha também
um gato zadrez:
fez cocO procés trés.

O gato seguinte
usava sapato:
fez cocd procés quatro.

Quem ndo conhece
0 gato Jacinto:
fez coco procés cinco.

Do gato azarado
chegou a vez:
fez cocd proceés seis.

Ah, que beleza!
E o gato coquete:
fez cocd procés sete.

Bom dia! Banoite!
E o gato maroto:
fez cocd procés oito.
E o gato zebrado
também resolve:
fez cocd procés nove.

Viche! Vem chegando
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O gato Raimundo:
Traz cocd pra todo mundo.

Sérgio Capparelli
Ou isto ou aquilo

Ou se tem chuva e ndo se tem sol,
ou se tem sol e ndo se tem chuval

Ou se calga a luva e ndo se pde o anel,
ou se pde o anel e ndo se cal¢a a luval

Quem sobe nos ares nao fica no chao,
quem fica no chdo ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que no se possa
estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

N&o sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranqilo.

Mas ndo consegui entender ainda
qual é melhor: se é isto ou aquilo.

Cecilia Meireles
Pular corda

Se pudesse 0 menino pularia
corda
com a linha do horizonte,
se deitaria sobre a curvatura
da Terra
para sempre e sempre
saudar o sol,
encheria 0s bolsos
de terra e girassois.
Mas chove uma chuva
fina
€ 0 menino vai até a cozinha
fritar ideias
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Roseana Murray
Jogo de bola

A bela bola
rola:
a bela bola do Raul.

Bola amarela,
a da Arabela.

A do Raul,
azul.

Rola a amarela
e pula a azul.

A bola é mole,
€ mole e rola.

A bola é bela,
é bela e pula.

E bella, rola e pula,
é mole, amarela, azul.

A de Raul é de Arabela,
e a de Arabela é de Raul.

Cecilia Meireles

Leildo de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
borboletas de muitas cores,
lavadeiras e passarinhos,
0vos verdes e azuis
nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,

uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que € jardineiro?
E a cigarra e a sua cangao?
E o grilinho dentro do ch&o?
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(Este é meu leilao!)

Cecilia Meireles

Primavera

Para a chuva
A terra acorda
E arruma a casa.
Acende rosas,
Abre dalias
E pinta hibiscos.
Atras do morro
O céu desponta,
E madrugada.

Sérgio Capparelli

Baile no sereno

Cantador canta tristeza,
canta alegria também.
E de sua natureza cantar o mal e o bem.
Pois ele tem dentro dele
0 canto que o canto tem...
Por isso, se 0 mar secar,
se cobra comprar sapato,
se cachorro virar gato,
se 0 mudo puder falar,
Se a chuva chover pra cima,
se barata for gra-na,
Quando o embaixador for em cima,
Cantador vai se calar.

Ruth Rocha
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